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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Коммунист и эпоха 

«ЛЕОНИД ИЛЬИЧ БРЕЖНЕВ. СТРАНИЦЫ ЖИЗНИ И ДЕЯТЕЛЬНОСТИ ( ФОТОДОКУМЕНТЫ )» 


«Наш народ знает: все, что 
он имеет, создано его соб- 
ственным трудом, защище- 
но его собственной кровью, 
И мы оптимисты потому, 
что верим в сипу труда. 
Потому, что верим в свою 
страну, в свой народ. Мы 
оптимисты потому, что ве- 
рим в свою партию, зна- 
ем — путь, который она 
указывает, — единственно 
верный путь/ь. Эти слове 
из доклада Генерального 
секретаря ЦК КПСС това- 
рища Л. И. Брежнева на 
XXVI съезде КПСС могут 
звучать эпиграфом к фото- 
альбому, посвященному 
жизни и деятельности гла- 
вы нашей партии и госу- 
дарства. Ибо вся трудовая 
жизнь Леонида Ильича 
Брежнева, как отмечается 
во вступлении к широкой 
публицистической фотопа- 
иораме альбома, является 
ярким образцом самоот- 
верженного служения ин- 
тересам трудящихся, непо- 
колебимой преданности 
делу коммунизма. 
Составители альбома, ре- 
дакторы и художники из- 
дательства «Планета» * 
проделали большую рабо- 
ту, собрав воедино сотни 
фотодокументов, расска- 
зывающих о трудной и пре- 
красной эпохе, прожитой 
народом, партией и их вер- 
ным сыном, коммунистом - 
ленинцем Леонидом Ильи- 
чом Брежневым. 

•На резных участках и в 
разном качестве пришлось 
мне трудиться эти годы, — 
вспоминает Л. И. Бреж- 
нев. — Был я простым ра- 
бочим, инженером и ответ- 
ственным партийным работ- 
ником. Был офицером и 
генералом в годы Великой 
Отечественной войны. Но у 
всей этой деятельности 
есть, я бы сказал, один 
общий знаменатель. Этот 
знаменатель — строитель- 
ство социализма, путь к 
которому открыл Великий 
Октябрь, и защита нашей 
социалистической Родины, 
защита дела Октября. 

И сегодня, находясь на по- 
ста* доверенных мне пар- 
тий и народом, я главный 
:««ысл своей работы вижу 
• ’о- чтобы способство- 
вав претворению в жизнь 
в» ;скиж целей, ради кото- 
:»і была совершена Велн- 


•• оедакц»» Гоммно- 
е» В. А. Составители Чѵикаи- 

и и Сахаров А. Н., Ко- 
■а аа » « а г Я. Макет и оформле- 
ние гулсжн «ков Серебркко 
ві а г Алексеева С. Д. За- 
в«іт« т >. редакцией Порожня- 
ков А. С 
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кая Октябрьская револю- 
ция. 

А это значит — работать во 
имя счастья и благополу- 
чия советского народа, 
роста его коммунистиче- 
ского сознание, во имя по- 
строения коммунизма. Это 
значит — решительно от- 
стаивать дело прочного 
мира и прогресса на зем- 
ле». 

От страницы к странице в 
рамках хронологической 
канвы повествования, как 
бы подчеркивая этим до- 
кументальность, неоспори- 
мость фотографического 
рассказа, авторы альбома 
решают свою творческую 
задачу: снимки — хроника, 
снимки — протокол, сним- 
ки из личных архивов на- 
чинают звучать полифони- 
чески, воспринимаются 
сразу и умом, и сердцем, 
вызывают живейший инте- 
рес как историографиче- 
ское исследование и в то 
же время волнуют как впе- 
чатляющее, эмоциональное 
полотно документального 
фотоискусства, искусства 
факта. 

Зрительный ряд фотоаль- 
бома органически сочетает- 
ся с текстом — цитатами из 
докладов и выступлений 
Л. И. Брежневе, из полу- 
чивших всенародное при- 
знание книг «Малая зем- 
ля», «Возрождение», «Це- 
лина», «Воспоминания», 
фрагментами из биогра- 
фии Леонида Ильича, не- 
отделимой от биографии 
первого в мире социали- 
стического государства. 
Строки биографии и вос- 
поминаний Л. И. Брежнева 
возвращают нас к двадца- 
тым, тридцатым годам, 
когда советский народ 
приступил к строительству 
социализма. И рядом с 
этими строками мы видим 
в альбоме снимки той 
поры, созданные и фото- 
мастерами, чьи имена хо- 
рошо известны, и теми 
безымянными фотографа- 
ми-хроникерами, чей вклад 
в фотолетопись страны тем 
не менее столь же бесце- 
нен сегодня, как и произ- 
ведения, вошедшие в зо- 
лотой фонд советской фо- 
топублицистики. 

Вот они перед нами — эти 
снимки: страна живет под 
лозунгом «Время — впе- 
ред!», страна крепнет и му- 
жает изо дня в день, бук- 
вально на глазах становит- 
ся могучей индустриальной 
и колхозной державой, 
вершит культурную рево- 
люцию... Мы видим домен- 
ные печи легендарной 
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Магнитки — символ индуст- 
риальной мощи государства 
рабочих и крестьян; строи- 
телей Ферганского канала, 
символизирующего трудо- 
вой подвиг раскрепощен- 
ных народов Средней 
Азии; сельских корреспон- 
дентов-участников совеща- 
ния селькоров; первый па- 
ровоз Туркестано-Сибир- 
ской железной дороги; до- 
нецкого шахтера Алексея 
Стаханова. А рядом — сни- 
мки, рассказывающие о 
строительстве Днепрогэса 
и вступлении в колхоз, о 
совсем еще юных сынах 
свободной страны, осу- 
ществляющих ленинский 
завет учиться коммунизму. 
Таков исторический фон 
той эпохи, и как органично, 
естественно выглядят на 
этом фойе снимки, имею- 
щие самое непосредствен- 
ное отношение к биогра- 
фии Леонида Ильича Бреж- 
нева, рабочего, молодого 
инженера, партийного ра- 
ботника с Днепропетров- 
щины. Вот он перед нами, 
человек из народа, плоть 
от плоти народа, один из 
тех, кто был по словам 
поэте «призван строить и 
месть в сплошной лихорад- 
ке бу дан». Каждый из этих 
кадров оптимистичен по 
своему содержанию и ду- 
ху, как оптимистична вся 
кипучая деятельность со- 
ветских людей в те годы, 
людей одержимых, пре- 
данных высокой идее по- 
строения коммунистиче- 
ского общества. 

Как благодарны все мы 
сегодня фотографам тех 
лет, оставившим для ны- 
нешних и будущих поко- 
лений зримые свидетель- 
ства героического трудо- 
вого подвига народа, зри- 
мые образы тех, кто тво- 
рил этот великий подвигі 
От страницы к странице... 

И вот уже снимки, эти фо- 
тографические свидетель- 
ства, как бы взрывая эпи- 
ческое повествование на 
высокой мажорной ноте, 
обрушивают на нас весь 
драматизм событий Вели- 
кой Отечественной войны. 

С первых дней войны и 
вплоть до ее окончания 
политработник Леонид 
Ильич Брежнев был в дей- 
ствующей армии. У каждо- 
го из нас в памяти книга 
воспоминаний «Малая 
земля», у каждого ш памя- 
ти незабываемые снимки 
военной поры, уникальные 
по своей силе эмоциональ* 
но го воздействия фотокад- 
ры, созданные военными 
фотокорреспондентами. 

Они органично вошли в 
общее фотоповествование. 
Вот зенитное орудие возле 
Исаакиевского собора в Ле- 
нинграде. Вот танковая 
атака, орудийный расчет, 
открывший огонь по врагу, 
бои на улицах Новорос- 
сийска... Снимки говорят о 
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ратном подвиге народа, о 
том, какой огромной це- 
ной, какой кровью доста- 
лась победа над гитлериз- 
мом. В фотолетопись вой- 
ны вошли и кадры, запе- 
чатлевшие многие эпизоды 
военной биографии 
Л. И. Брежнева, который 
вместе со своими боевыми 
друзьями шел по полям 
сражений в первых рядах 
защитников и освободите- 
лей нашей Родины. Неко- 
торые из этих снимков, 
впервые увидев свет на 
страницах альбома, еще не 
раз будут демонстриро- 
ваться на выставочных 
стендах, публиковаться в 
книгах, потому что они 
обладают самыми высоки- 
ми достоинствами совет- 
ской военной фотогра- 
фии — правдивостью, под- 
линностью и — при всей 
своей драматичности — 
жизнеутверждающим па- 
фосом. 

Страница за страницей... 

И вот перед нами уже 
снимки, рассказывающие 
о послевоенных годах, ко- 
торые Леонид Ильич на- 
звал годами возрождения. 
Из пепла вставали города, 
на месте руин, разбомб- 
ленных и разбитых снаря- 
дами заводских цехов вста- 
вали гиганты индустрии. 
Запорожье, Днепропет- 
ровск, Днепродзержинск, 
города и села Молдавии... 
Благодаря титаническим 
усилиям партии и народа 
здесь вновь закипела 
жизнь. Фотодокументы тех 
лет рассказывают о возрож- 
денных городах и заво- 
дах, о людях, чьими рука- 
ми они возвращены к жиз- 
ни. Среди этих людей, 
всегда с ними — энергич- 
ный, волевой Леонид 
Ильич Брежнев. 

А потом была целина. Мы 
видим снимки, запечатлев- 
шие первые палатки в ка- 
захстанской степи, тракто- 
ры, поднимающие целину, 
уборку первого целинного 
урожая. Вспоминаются 
строки из книги «Целина», 
в которой с таким уваже- 
нием и теплотой рассказы- 
вает Л. И. Брежнев о само- 
отверженном труде совет- 
ских людей, осуществив- 
ших грандиозную задачу 
освоения целины. Леонид 
Ильич был непосредствен- 
ным участником этого тру- 
дового подвига, и об этом 
рассказывают один за дру- 
гим фотокадры тех лет. Как 
и а летописи предвоенной 
поры, военных лет наи- 
большее впечатление про- 
изводят снимки, на кото- 
рых партийный руководи- 
тель сфотографирован 
вместе с людьми — труже- 
никами, воинами, а на этот 
раз вместе с героями це- 
линной эпопеи, с теми, кто 
в труднейших условиях со- 
здал новую житницу нашей 
страны. 
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Странице за страницей... 

Л. И. Брежнев за столом в 
рабочем кабинете в Крем- 
ле. И перед нами — па- 
норама жизни недавних 
лет. На снимках — ракеты, 
устремившиеся в космос, 
атомоход «Сибирь», иду- 
щий сквозь льды Северно- 
го ледовитого океана, 
уборка урожая, гигантские 
гидроэлектростанции, 
строительные бригады 
БАМа и КамАЗа. Они со- 
звучны, эти снимки, иллю- 
стрирующие биографию 
народа и партии, со сним- 


ба, к судьбам народов все- 
го мира. Снимки рассказы- 
вают о том, как претво- 
ряется в жизнь разрабо- 
танная нашей Коммунисти- 
ческой партией, ее Цент- 
ральным Комитетом, По- 
литбюро во главе с Гене- 
ральным секретарем ЦК 
КПСС Л. И. Брежневым 
комплексная, реалистиче- 
ская, конструктивная про- 
грамма обеспечения мира, 
углубления разрядки, 
обуздания гонки вооруже- 
ний, программа, отвечаю- 
щая интересам и чаяниям 


ных стран. Радость и на- 
дежда — в глазах этих лю- 
дей, встречающих по- 
сланца Страны Советое, 
человека, чье имя олицет- 
воряет сегодня борьбу за 
мир во всем мире, за со- 
циальный прогресс. 
Фотолетопись продолжает- 
ся. Издания, рассказываю- 
щие языком фотографии о 
жизни нашей страны, о на- 
шей героической эпохе, ни- 
когда не будут завершен- 
ными произведениями: 
каждый новый день рож- 
дает новые события, новые 


В альбом вошли фотогра- 
фии многих плодотворно 
работающих в наши дни 
мастеров, имена которых 
широко известны посети- 
телям выставок, читателям 
иллюстрированных перио- 
дических изданий, фото- 
книг. Среди них Ю. Абра- 
мочкин, В. Акимов, Б. Вдо- 
венко, В. Давыдов, А. Жи- 
гайлов, А. Либерман, 

В. Менделеев, В. Мусаэль- 
ян, А. Пахомов, Э. Песов, 
В. Сметанин, А. Устинов, 

И. Филатов, Е. Халдей, 

В. Юдин и другие. 



ФОТО В. МУСАЭЛЬЯИА 


Л. И. БРЕЖНЕВ В РАБОЧЕМ КАБИНЕТЕ В КРЕМЛЕ 


ками, рассказывающими о 
неустанной деятельности 
Генерального секретаря 
ЦК КПСС, Председателя 
Президиума Верховного 
Совета СССР Л. И. Брежне- 
ва. Они — единое целое. 
Фотопанорама становится 
тематически и сюжетно все 
более разнообразной, она 
охватывает уже не только 
факты и события, имею- 
щие отношение к экономи- 
ческим и культурным дости- 
жениям страны, но при- 
влекает внимание к собы- 
тиям глобального масшта- 


всего человечества. Здесь 
и кадры, свидетельствую- 
щие об укреплении брат- 
ских связей с социалисти- 
ческими странами, о по- 
стоянных контактах с ком- 
мунистически ми и рабочи- 
ми партиями в капитали- 
стических странах, о готов- 
ности прийти на помощь 
народам, освободившимся 
от колониального гнета. 
Особенно большое впечат- 
ление производят зафикси- 
рованные фотокамерами 
встречи Л. И. Брежнева 
с простьіми людьми раэ- 


факты и новые, рассказы- 
вающие о них снимки... 

В альбоме использованы 
материалы Фотохроники 
ТАСС, АПН, Центральных 
государственных архивов 
кинофотодокументов СССР 
и УССР, Днепропетров- 
ского исторического му- 
зея имени Д. И. Яворниц- 
кого, музея истории Ком- 
партии Молдавии и дру- 
гие. Хочется от души по- 
благодарить тех тружени- 
ков архивного дела, кото- 
рые сберегли бесценные 
фотодокументы истории. 


Альбом, подготовленный к 
выпуску издательством 
«Планета» в связи с 75-ле- 
тием Леонида Ильича 
Брежнева, займет достой- 
ное место среди фотопуб- 
лицистических произведе- 
ний, посвященных нашему 
советскому народу, Ком- 
мунистической партии, 
успешно претворяющим в 
жизнь решения XXVI съез- 
да КПСС. 

Г. МИХАЙЛОВ 
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с отчетным ДОКЛАДОМ ЦК КПСС XXVI съезду ПАРТИИ ВЫСТУП АГГ 
ГЕНЕРАЛЬНЫЙ СЕКРЕТАРЬ ЦК КПСС Л. И. БРЕЖНЕВ 
ФОТО В. ПЕСОВА 


* ж 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Н. Ремнев Экспонирует Фотохроника ТАСС 


Говорить о пропаганде идей 
в сегодняшнем мире невоз- 
можно без упоминания фо- 
тографии как стопроцентно 
убедительного и докумен- 
тального в своей сущности 
способа донести до самых 
широких масс необходимую 
информации привлечь об- 
щественное внимание к 
важнейшим событиям дня. 
Место и роль фотографии 
в системе средств инфор- 
мации определяются 
огромной силой ее 
воздействия на разум 
человека, его чувства. На 
этом свойстве и основана 
деятельность Главкой ре- 
дакции фотоннформации 
Телеграфного агентства Со- 
ветского Союза (ТАСС), од- 
но ні подразделений кото- 
рой занимается организа- 
цией и проведением фото- 
выставок как в нашей стра- 
не, так и за ее пределами. 
Именуется оно редакцией 
фотовыставок. 

Для начале — несколько 
цифр, чтобы нагляднее уви- 
деть объем работы. 
Редакцией подготавливает- 
ся н тиражируется в течение 
годе около сг* пятидесяти 
фотовыставок, которые за- 
тем экспонируются при 
непосредственном участии 
таких организаций как Тор- 
гово-промышленная палата, 
Министерство иностранных 
дел, Союз обшеств дружбы 
и культурной связи с зару- 
бежными странами, 

ВЦСПС, Один только 
перечень названий основ- 
ных выставок гюеледлнх лег 
говорит о том, что главное 
внимание уделяется наибо- 
лее важным фактам истории 
нашего государства и аспек- 
там жизни советского наро- 
да на современном этапе, 
«60 лет Октября» (1977 г,), 

«Я — гражданин Советского 
Союза* (1978 г,)— выставке, 
посвященная новой Консти- 
туции СССР, «Ленинским 
курсом* (1980 г,), я Для блага 
народа* (1981 г,), «Природа 
и человек# (1981 г.% Па зе- 
ка зу такой представитель- 
ной международной орга- 
низации, как ЮНЕСКО, бы- 
ли подготовлены выставки 
«Народ и прогресс* {1977 г.) 
и «Олимпиада* {1979— 

1980 гг.}. 

Пол» деятельности редак- 
ции фотовыставок необы- 
чайно широко — ежегодно 
ежи устраиваются в 85 — 

90 странах. Тиражные вы- 
ставки, состоящие из 100—» 
120 фотографий (полови- 
на — в цвете), за рубежом 
пропагандируются много- 
численными Домами совет- 
ской культуры, обществами 

10 


дружбы с народами раз- 
личных стран, советскими 
информационными Центра- 
ми, Отдельные экспозиции, 
которым придается особое 
значение, включают до 300 
фотографий и становятся 
значительным событием в 
Культурной жизни зарубеж- 
ных стран. 

В огромном механизме са- 
мого мощного и представи- 
тельного советского инфор- 
мационного агентстве ре- 
дакция фотовыставок зани- 
мает — во всяком случае, 
по количеству сотрудни- 
ков — место достаточно 
скромное; всего в штате 
числится восемнадцать че- 
ловек, половину из которых 
составляют редакторы, на 
чьи плечи ложится основ- 
ная тяжесть работы. Ни- 
сколько не хочу принизить 
значение труда остальных, 
но редакторы, само со- 
бою, — основное звено в 
организационной структуре 
редакции. Вообще говоря, 
редактор выставок — 
профессия особенная, син- 
тетическая, если гак можно 
выразиться. И этот синтез 
нескольких профессий в од- 
ной — не случаен, о про- 
диктован самой спецификой 
создания выставок. На пер- 
вой — очень отввтстяен- 
ной — стадии формирова- 
ния экспозиции редактор 
выполняет работу сценари- 
ста, затем становится то ре- 
жиссером, то художником... 
Всякая фотовыставка начи- 
нается с тематического пла- 
на, вернее сказать, — с ее 
места в заранее обдуман- 
ном и тщательно выверен- 
ном тематическом плане, 
который разрабатывает ре- 
дакция фотовыставок и ут- 
верждает коллегия ТАСС, 
Затем наступает пора непо- 
средственной работы нвд 
выставкой — составляется 
ее сценарный план. По 
своему значению этот этап 
можно смело уподобить 
составлению режиссерской 
экспликации » работе над 
театральным спектаклем 
или написанию режиссер- 
ского сценария при поста- 
новке кинофильма. Сценар- 
ный план — это Деже не 
просто фундамент, а скорее 
каркас будущем выставки, 
опирающийся на четко про- 
думанный замысел. 
Переходя к разговору об 
отборе конкретных кадров 
для будущей выставки, по- 
зволю себе маленькое от- 
ступление, Дело в гам, что, 
услышав впервые выраже- 
ние «выставочная фотогра- 
фия». я был, признаться, 
немного раздосадован ■— 


послышался в нем какой-то 
неприятный оттенок пригла- 
женности, что ли. Все ока- 
залось не так: на языке 
профессионалов «выставоч- 
ная фотогрофия» — - понятие 
более сложное, чем просто 
хорошая фотография. Вер- 
нее — это хорошая фото- 
графия, точно соответст- 
вующая художественной и 
идейной направленности 
фотовыставки как единого 
тематически о г ре дел ей кого 
целого. 

Эта цельность прослежи- 
вается уже ■ самой задаче, 
закрепленной затем сценар- 
ным планом. Редактор, ве- 
дущий выставку, должен 
выстроить своего рода фс- 
торвсскаэ — с сюжетом и 
внутренней логикой разви- 
тия. Выбрать не только наи- 
более выразительные, с 
точки зрения художествен- 
ности и содержательности, 
но к самые актуальные кад- 
ры. сделанные зачастую на 
завершающей стадии готов- 
ности выставки фотокоррес- 
пондентами ТАСС по зака- 
зу выставочной редакции. 
Образная публицистика — 
вот та идей но- художествен- 
на я основа фотовыставок, 
к которой стремится твор- 
ческий коллектив, работая 
над каждой экспозицией. 
Именно здесь ■ полной ма- 
ре проявляется специфика 
деятельности редактора 
фотовыставок. Умение оп- 
ределить художественную 
ценность кадра, его публи- 
цистическую остроту, зна- 
ние особенностей зритель- 
ского восприятия, широта 
общего кругозора и спо- 
собность четко ориентиро- 
ваться в политической об- 
становке — вот далеко не 
полный перечень качеств, 
которыми он должен обла- 
дать. Если добавить, что на 
определенном этате редак- 
тор становится еще и ху- 
дожником, в задачу кото- 
рого входит работа над 
макетом будущей выставки 
и общим ее оформлением, 
роль редактуры в процессе 
подготовки фотовыставки 
будет, полагаю, достаточно 
ясна 

Нельзя не упомянуть здесь 
и о людях, возглавляющих 
редакцию Ее руководитель 
Виген Владимирович Говори 
ков — прекрасный органи- 
затор и знаток фотографии. 
Главный художник Эдуард 
Владимирович Таланов — 
человек очень творческий, 
художник не только по 
должности м обоазовонию, 
но и по призванию. Весь 
процесс создания выстав- 
ки — от подбора фотогра- 


фий из фонде Фотохроники 
ТАСС (а если есть в том 
необходимость — и органи*» 
за цки съемок специально 
для предстоящей выстав- 
ки) до их компоновки, поис- 
ков общего изобразитель- 
ного решения и работы над 
макетом — проходит зача- 
стую при его непосредст- 
венном участии и уж во вся- 
ком случае под его неусып- 
ным контролем. 

Если говорить о главной 
задаче, стоящей перед ре- 
дакцией фотовыставок, ее 
можно коротко сформули- 
ровать так: пропаганда со- 
ветского образа жизни и 
социалистического строя. 
Как решается тассовцами 
эта задано, можно судить 
по откликам зарубежных 
газет, выступлениям 
различных общественных 
деятелей на вернисажах, по 
записям я книгах отзывов. 
Приведем некоторые из них. 
«На этой выставке мон- 
реальцы увидели Советский 
Союз с той позитивной сто- 
роны, которую скрывает от 
них местная пропаганда, 
изображающая советскую 
действительность в тенден- 
циозном, искаженном све- 
те.,. Канадцы познакомились 
с гражданами страны весе- 
лой, жизнерадостной, про- 
цветающей и свободной*. 
Каролин Бурасеа, координа- 
тор информационных про- 
грамм комплекса «Пляс 
бонавеччерн» 

«Выставка позволяет лучше 
понять, чем живут совет- 
ские люди. Эго особенно 
важно в наши дни, когда 
кое-где на запада снова за- 
дули ветры «холодной вой- 
ны». Им следует противо- 
поставить стремление наро- 
дов к лучшему взаимопони- 
манию и доверию. Это как 
раз те цели, которые пре- 
следует ваше выставка», 

Жак Робитай, посетитель. 
«Прекрасная и весьма ин- 
формативная выставка. Ее 
следовало бм посмотреть 
как можно большему числу 
граждан ФРГ. Благодаря 
этому можно было бы пре- 
одолеть некоторые пред- 
рассудки в интересах луч- 
шего взаимопонимания на- 
родов*. Гуго Лаус, г. Эссен. 
Приведенные высказыва- 
ния — а таких сотни — еще 
одно свидетельство того, 
что советская фотография 
была и остается бойцом на 
переднем крае борьбы 
идей, борьбы за укрепление 
дружбы и со труд киче с гва 
между народами, за проч- 
ный Мир на земле. 


. МАЙСТЕРМАИ СВЕРХГЛУБОКАЯ БУРОВАЯ 
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Г МАРИИОВСКМ* К ЮГАТСТ1АМ СИІИРМ 
А. ЧУМИШІ СТАЛЬНЫЕ ШАГИ ЬАМв 
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А. МОМСОІКИИ ЧУТКИЕ ГЛАЗА ЭЛЕКТРОНИКИ 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Свидетельства бессмертного подвига 
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ЭДІСЬ СТОЛЛИ НАСМІРТЬ ГІРОИ.ПАНФИЛОІЦЫ 


ФОТО И. ЗОТИНА, В. КАВАШКИНА 


Одной И) ярких страниц в 
истории Великой Отечест- 
венной войны советского 
народе против немецко- 
фашистских захватчиков 
стала битва под Москвой. 

В этом тяжелейшем сраже- 
нии воины Красной Армии 
развеяли миф о непобеди- 
мости гитлеровского вер- 
махта. Впервые за время 
второй мировой войны 
фашистские орды, окку- 
пировавшие почти всю Ев- 
ропу, были остановлены и 


потерпели крупное пораже- 
ние. То был поистине пере- 
ломный момент в ходе вой- 
ны, во многом предопреде- 
ливший, подготовивший на- 
шу грядущую победу. Раз- 
гром гитлеровцев на полях 
Подмосковья стал, по сути 
дела, началом их неизбеж- 
ного конца. 

Сохранилось множество 
зримых свидетельств тех 
исторических событий — в 
фотографиях, кадрах кино- 
хроники. Это и подвиги 


воинов, и героический труд 
в тылу, и Москва, какой она 
была в те суровые дни. 
Многие фотографии мы 
знаем, как говорится, «в 
лицо»: кадры военного па- 
рада 7 ноября 1941 года на 
Красной площади, снимки, 
запечатлевшие датские рас- 
кладушки в метро на стан- 
ции «Маяковская», подъем 
аэростатов заграждения 
возле памятника Пушкину, 
воинов народного ополче- 
ния, получающих оружие... 


Казалось бы, мы видели уже 
их все, все они опубликова- 
ны и обнародованы. Но неті 
Находятся и неизвестные. 

На этих страницах мц зна- 
комим читателей с такими 
именно фотографиями. Сде- 
ланы они военным фоторе- 
портером Сергеем Косыре- 
вым, рассказавшим нашему 
корреспонденту историю их 
создания. 

— Фотографии, сделанные 
вами, Сергей Захарович, в 
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памятные дни обороны 
столицы нашей Родины и 
отражающие историческую 
победу под Москаой а де- 
кабре 1941 года, впервые 
попадают сейчас на страни- 
цы печати. Расскажите, по- 
жалуйста, как случилось, 
что они не публиковались 
раньше? 

— Да асе, в общем, про- 
сто. В послевоенные годы 
полностью ушел а газетную 
работу, сначала а «Комсо- 
мольской правде», потом а 
«Известиях», н за текущими 
каждодневными съемками 
асе было недосуг разобрать 
фронтовые пленки. Так они 
и пролежали долгие годы 

а рулоне, пока, наконец, я 
не взялся за приведение 
своего архива в порядок. 
Товарищи посоветовали мне 
сделать выставку военных 
фотографий, которая и бы- 
ла открыта к очередной го- 
довщине Победы. Проходи- 
ла она в стенах редакции, 
так что ее мало кто и ви- 
дел... 

— Какова история создания 
снимков? 

— Свой двадцать первый 
год рождения я отмечал 
через три дня после нача- 
ле войны, отмечал, так ска- 
зать, про себя: в тот день 

я находился под Борисовом 
в рядах 1-й Московской 
пролетарской дивизии (впо- 
следствии она стала 1-й 
гвардейской) — был назна- 
чен фотокорреспондентом 
дивизионной газеты «На 
боевом посту». Мы двига- 
лись по Минскому шоссе в 
общей колонне — три наши 
редакционные машины со 
всем необходимым обору- 
дованием, печатными стан- 
ками. В тот день нас сильно 
бомбили. Отступали наши 
части с боями, а закрепи- 
лись и заняли оборону уже 
под Нарофоминском. Сни- 
мал все, что видел во- 
круг, — боевые действия, 
нехитрый солдатский быт. 
Оборудовал в блиндаже 
примитивную фотолабора- 
торию, где у меня был про- 
явочный ящик с черными 
рукавами и красным глаз- 
ком для наблюдения за хо- 
дом проявки. Снимал 
«ФЭДом» с «полтинником», 
он мне верно прослужил 
всю войну. Печатать для га- 
зеты ездил в Москву, в свою 
родную «Комсомолку». 
Добираться до передовой 
приходилось то на случай- 
ной машине, то на повозке, 
на санях, а чаще пешком, к 
тому же без дороги, полем, 
лесом. Тут главное было — 
к немцам не попасть. Кроме 
съемок для газеты, выпол- 
нял поручение политотделе 
дивизии — фотографировал 
бойцов на партдокумекты, 
что являлось делом нелег- 
ким, даже опасным. Чувст- 
вительность пленки была 
низкой, и снимать приходи- 
лось только при дневном 
свете, прямо в окопе, вер- 
нее, высунувшись из него... 
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Сражения шли тяжелые, 
жестокие. Нередко случа- 
лось, что боец, которого я 
только что снимал, погибал 
в бою. Но — выстояли. И в 
начале декабря перешли в 
наступление. Враг откаты- 
вался, разрушая все, что 
только было возможно, мы 
шли через сожженные го- 
рода и села, укрыться было 
негде, лютовала стужа. Об- 
рабатывать материал прихо- 
дилось в блиндажах, зем- 
лянках. Притом по ночам, 
когда товарищи спали. 
Пользовался простеньким 
увеличителем, работавшим 
от танкового аккумулято- 
ра... Сколько я в те дни, да 
и после, этих временных ук- 
рытий-лабораторий отрыл, 
даже и не вспомнить Г 
В своей дивизии — потом 
уже в роли фотографа при 
политотделе — я оставался 
до конца войны. Приятно 
было сознавать свою нуж- 
ность людям. Приедешь 
куда-нибудь в подразделе- 
ние, а тебя тут же зовут: 
«Эй, фотограф, иди сними 
наших ребят, они сегодня 
отличились...». Так создава- 
лась фотолетопись диви- 
зии... 

— А творческие неудачи — 
случалось такое? 

— Ну, это как взглянуть 
на дело... Кому не прихо- 
дилось, скажем, запороть 
пленку, сделать слабый 
кадр! Эти мелочи давно 
все позабылись. Только вот 
одна несостоявшаяся съем- 
ка осталась в памяти на- 
всегда. Когда еще шли бои 
под Москвой, увидел я пер- 
вые «катюши» — они при- 
были зачехленные, под уси- 
ленной охраной и развер- 
нулись на позиции для 
стрельбы. Я, было, навост- 
рился, да где там! Снимать 
запретили категорически. 

Так что мы, можно ска- 
зать, и не увидели, как они 
ведут огонь, а только услы- 
хали. Потом-то мы на них 
насмотрелись, но еот тех — 
первых — кадров я так и не 
снял. Жаль, конечно, да 
ничего не попишешь. Время 
было военное, строгое... 

Беседу вел 
Ю. КРИВОНОСОВ 


ФОТО 

СЕРГЕЯ КОСЫРЕВА 

ГЕНЕРАЛ ЛЕЛЮШЕНКО СТАВИТ 
БОЕВУЮ ЗАДАЧУ 

ПОЛИТБЕСЕДА 

ПЕРВЫЕ НАГРАДЫ 

В ПОДМОСКОВЬЕ ПРИШЛА 
ОСЕНЬ 

РАСЧЕТ ТЯЖЕЛОГО МИНОМЕТА 

САМОХОДКИ ГОТОВЯТСЯ 
К НАСТУПЛЕНИЮ 
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ФОТОПРАКТИКУМ 


Эдуард Белтов Проникновение в характер 


Владимир Родионов пришел 
в фотографию иа ... фото- 
графии. И место работы не 
мфнмл — как рф^отфл а АПН, 
так в АПН и остался. Только 
иа фотолаборанта стал фо- 
торепортером. Эта мета- 
морфоза — не прихоть 
фортуны и не игра случая. 
Фотолаборатория была для 
него первым и очень важ- 
ным шагом к осуществле- 
нию мечты. Он мечтал стать 
фоторепортером — и стал 
нм. На аго ушли годы уче- 
ния, девшие ему умение 
слушать и наблюдать. 

Его наставник — Макс Аль- 
перт — к моменту их встре- 
чи уже был фигурой ле- 
гендарной, одним иа тех 
пионеров нашей фотожур- 
налистики, которые всегда 
отличались фанатичной пре- 
данностью набранному де- 
лу и бережным, отцовским 
отношением к молодым. Ро- 
дионову повезло: кеждая 
совместная командировке е 
наставником стоила, быть 
может, многих месяцев са- 
мостоятельного научения 
профессии. Мастер был 
столь же кропотлиш, сколь 
ученик прилежен. 



В фотографиях, которые мы 
здесь публикуем, нет ничего 
необычного. Почти ничего, 
если не считать главного 
героя репортажа Бориса 
Верауба, симпатичного 
двадцатипятилетнего чело- 
веке, работающего воспита- 
телем в детском саду. Так 
что «усатый нянь», выходит 
дело, не выдумка, а вполне 
реальное лицо, пользую- 
щееся, как легко догадать- 
ся по фотографиям, успе- 
хом у своих подопечных. 
Первый плюс репортеру — 
он нашел своего героя сем, 
не дожидаясь привычной 
редакторской подсказки. 

И это обстоятельство нужно 
подчеркнуть особо, потому 
что нейти тему и сразу — 
пусть в первом приближе- 
нии, пусть в самых общих 
чертах — ивметить путь к 
ее рфшфыию, представить 
себе будущий очерк или 
репортаж как некое 
произведение, цельное 
по своей идейной направ- 
ленности и художествен- 
ной структуре — свиде- 
тельство высокого профес- 
сионализма. 

Умение наблюдать — не ив 



20 



простых. Поистине охот- 
ничье долготерпение, столь 
важное ■ работе над мате- 
риалом, требующим глубо- 
кого проникновения • суть 
человеческих характерое 
(а человек был и остается 
самым сложным и самым 
приялекательным объектом 
для фотожурналиста), уме- 
ние войти в контакт со свои- 
ми героями, расположить 
их к себе, добиться макси- 
мальной органичности их 
поведения — вот далеко не 
полный перечень качеств, 
необходимых для успешно- 
го освоения репортажного 
материала. Думаю, не оши- 
бусь, если скажу, что Влади- 
мир Родионов обладает эти- 
ми качествами в достаточ- 
ной мере: его герои — и 
взрослые, и дети — живут 
своей жизнью, как будто и 
не замечая человека с фо- 
тоаппаратом. Штрих неболь- 
шой, но характерный: иног- 
да Владимиру приходилось, 
отложив камеру, самому 
включаться в педагогиче- 
ский процесс. Впрочем, осо- 
бых трудностей это для не- 
го не составляло отчасти 
потому, что он внутренне 
был готов к такого рода 
неожиданностям, отчасти же 
потому, что, как он говорит, 
у него «у самого двое де- 
тей, так что все было, в об- 
щем, привычно». 

Работа над репортажем за- 
няла у Родионова около 
двух месяцев с небольшими 
перерывами. Кому-то этот 
срок может показаться 
очень уж большим, кто-то 
может подумать, что ничем 



другим Родионов в это вре- 
мя не занимвлся. И то и 
другое — неверно. Конечно, 
при необходимости он смог 
бы снять репортаж и за 
несколько дней. Но тогда и 
качество было бы иным, 
по-другому использованы 
возможности материала и 
способ его освоения. 
Последний этап работы над 
фоторепортажем — не на 
объекте съемок и не в ла- 
боратории, а за обыкновен- 
ным столом (иногда — на 
полу, причем если фото- 
графий много или они боль- 
шого формата, то на полу 
даже лучше). В умении из 
десятков кадров выбрать не 
просто лучшие, но необхо- 
димые, проявляется вкус 
репортера, его профессио- 
нальная выучка. В фотогра- 
фиях Владимира Родионова 
четко читается главное — 
обаяние воспитателя и до- 
верие, любовь малышей, 
чье счастливое детство и 
стало, в сущности, доми- 
нантой фоторепортажа. 
...Один человек решил по- 
святить себя благородней- 
шему из занятий — воспита- 
нию человека. Другой заин- 
тересовался и рассказал о 
нем с помощью фотоаппа- 
рата. Так просто выглядит в 
пересказе история встречи 
воспитателя детского сада 
и фотожурналиста. 


ВЛАДИМИР РОДИОНОВ 

«УСАТЫЙ НЯНЬ» 

(ИЗ ОЧЕРКА) 
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«ОТОПАНОРАМА 

Международная выставка «Связь-81» 


Пожалуй, одном из семы* 
интересных и представитель- 
ных технических выставок 
года был* проходившая в 
Москве 3-я международная 
выставка систем и средств 
связи — *Свяэь-В1». 23 стра- 
ны показали свои достиже- 
ния в этой области. Более 
600 советских и зарубежных 
организаций и фирм проде- 
монстрировали современ- 
ную аппаратуру связи, теле- 
и радиовещания, вычисли- 
тельную и измерительную 
технику, технологическое 
оборудование, средства 
Оргтехники, всевозможны* 
к ас сетные магнит офо н ы, 
радиоприемные и други* 
устройства. 

Центральное место в со- 
ветской экспозиции заняла 
новейшая аппаратура Еди- 
ной автоматизированной 
системы связи (ЕАСС) для 
передачи всех видов ин- 
формации и внутрисоюзной 
спутниковой связи, состоя- 
щей из сети наземным стан- 
ций и спутников типа «Мол- 
ним, «Радуга», «Экран*, 
«Горизонт», Создание этой 
системы позволило переда- 
вать в отдаленные районы 
страны не только радио- и 
телевизионные программы, 
но и факсимильные иэобра 
жечия центральных газет. 
Расскажем подробнее о не- 
которых ікспонатах, свя- 
занных с фототехникой и 
оргтехникой* 

Фототелевизионная автома- 
тизированная установка 
разработана в Ленин- 
градском злектротех ни пе- 
ском институте связи 
(ЛЭИСе). Ее применение 
даст возможность редакци- 
ям городских и областных 
гвзет оперативно получать 
фотоинформацию, отсня- 
тую с передаваемых про- 
грамм телевизионных пе- 
редач, 

С помощью установки мож- 
но производить съемку се- 
рий телевизионных кадров 
{до 14) по заданной про- 
грамме, меняя интервал 
между ними в зависимости 
от быстроты происходящих 
событий* В устройство вхо- 
дит телевизионная трубка 
с плоским экраном типа 
«бегущий луч» с повышен- 
ной яркостью и высокой 
разрешающей способ- 
ностью, Спектральная ха- 
рактеристика люминофора 
кинескопа согласована со 
спектральной чувствитель- 
ностью фотопленки. В ком- 
плект также входит 35-мм 
фотокамера «ФРК-5» и ви- 
део контрольное устрой- 
ство типа «Квант*. Приме- 
нение схемы гамма-коррек- 


ции, привязка видеосигнала 
по уровням верного и бе- 
лого, обеспечивающая со- 
гласование с фотографиче- 
ской характеристикой плен- 
ки и стабилизированная 
относительно напряжения 
сети, позволяют получить 
негативы высокого качества, 
отпечатки с которых могут 
быть использованы в газет- 
ном производстве* 

Старший научный сотруд- 
ник ЛЗИСа Д Гаврилов по- 
знакомил нас с разработан- 
ной в институте приемно- 
передающей факсимильной 
аппаратурой «Иэатоп-1* и 
цветной цифровой факси- 
мильной аппаратурой 
(ЦЦФА), «Изотоп-1* пред- 
назначен для передачи 
цветных изображений по 
кабельным линиям связи и 
воспроизведения на прием- 
ном аппарате цветоделен- 
ных черно-белых фото* 
форм. Передающий аппара* 
считывает цветное изобра- 
жение и посылает последо- 
вательно видеосигналы, со- 
ответствующие пурпурному, 
голубому, желтому и чер- 
ному цветам* Приемный 
аппарат воспроизводит это 
изображение размером 
198 X 290 мм на полутоно- 
вой черно-белой фото- 
пленке. 

Цветная цифровая факси- 
мильная аппаратура пере- 
дает цветные фотоснимки 
по спутниковым каналам 
связи на большие расстоя- 
ния, Она может быть ис- 
пользована в редакциях 
журналов, издательств и 
агентств для получения по- 
зитивных и негативных ори- 
гиналов. 

Комплекс аппаратуры со- 
стоит из передающего и 
приемного устройств. Вре- 
мя, необходимое на пере- 
дачу оригинала форматом 
220X300 мм, — 12 мин при 
вращении барабана со ско- 
ростью 120 об мин и 
6 мин — при 240 об мин. 
Цифровой способ передачи 
информации позволяет из- 
бежать помех и повысить 
надежность и стабильность 
получаемого цветного изо- 
бражения, В передающем, 
комплексе изображение 
оригинала преобразуется в 

электрический сигнал* а 

аналоговые сигналы — в 
цифровую форму для вы- 
дачи их в каналы связи. 

В приемной части проис- 
ходит обработка приходя- 
щего сигнала, цветокор- 
рекция в соответствии с 
реальными характеристи- 
ческими кривыми каждого 
слоя цветной фотобумаги* 
Оптическая схема, разра- 


ботанная специалистами Ле- 
нинградского института точ- 
ной механики и оптики, 
превращает принятые 
электрические сигналы е 
световые лучи переменной 
яркости и цветности. В ка- 
честве источника света ис- 
пользуется лампа с цвето- 
вой температурой 6000 К. 
Модуляция по яркости каж- 
дого цветоделенного по- 
тока осуществляется зер- 
калами гальванометров, ко- 
торые формируют оптиче- 
скую плотность изображе- 
ния по каждому из слоев 
бумаги. 

Приемный аппарат позво- 
ляет работать на позитив- 
ной пленке или фотобумаге 
или записывать изображе- 
ние на негатив 
Расскажем и о нескольких 
зарубежных новинках. 

На стендах фирмы «Канон» 
(Япония) были представлены 
35-мм камеры — от «Кэно- 
на А-1» до простейшего 
чКзхонет СП 1-17** 8 ката- 
логе фирмы появились но- 
вые сменные объективы 
для зеркальных фотоаппа- 
ратов* Э»о зуммы 
I П 35 — 105 мм 3,5, 

; І> 50 — 1 35 мм 3,5, 10 ТО- 
21 0 мм ’ 4.0 и макрообъектив 
ГО 290 мм 4Д а также све- 
тосильный телеобъектив 
ГО 400 мм- 2,8* 

В экспозиции фирмы была 
показана и система аппа- 
ратуры для микрофильми- 
рования. В ее комплект 
входят аппараты, микро- 
фильмиоующие на черно- 
белую фотопленку и мик- 
рофиши, различные моде- 
ли читающих аппаратов — 
типа «Фиш ридер 250Т* — 
для микрофишей с разме- 
ром экрана 250x320 мм и 
«Кэчорама ридер 360Т» — 
для пленки с размером 
экрана 285 x 300 мм; прин- 
теры для получения копий 
на писчей бумаге с про- 
смотровым экраном — 
кКэнорама принтер 380» и 
«Кэнон кэнорама 370.370-4», 
Английская фирма «Фото- 
меток» специализируется 
на производстве цветных 
и черно-белых фото^рин- 
теров, а также автомати- 
ческих машин для изготов- 
ления цветных и черчо-бе- 
лых фотографий. 

Автомат для цветной порт- 
ретной съемки «Фотоматоч 
Колор-1020» представляет 
собой небольшую кабину, 
в которой производится 
съемка на цветную ревер- 
сивную бумагу «Кодак», и 
компактный о т свк. где про 
исходит автоматическая 
обработка бумаги. Весь 
ппоцесс от фотосъемки до 


получения серии из четы- 
рех снимков размером 
38x50 мм занимает 4 мии. 
Машина заправляется руло- 
ном фотобумаги размером 
38 мм X 275 м. Жидкие 
концентрированные раст- 
воры заливаются в баки и 
используются в течение 
длительного времени без 
подкрепляющих добавок. 
Размеры машины (высота, 
длине, ширина) 1 82x1 40 X 
Х91 см. Масса 270 кг. 
«Фотопринт 3000С» этой же 
фирмы копирует цветной 
оригинал фотоснимка на 
цветную бумагу без проме- 
жуточного негатива. Мак- 
симальный размер ориги- 
нала 89x175 мм* Размер 
рулона фотобумаги — 

89 мм и* 175 м. Меньшие 
форматы могут быть увели- 
чены вдвое. Производитель- 
ность принтера — 240 отпе- 
чатков в час* Габариты 
прибора (высота, длина, 
ширина) 150X105X45 см* 
Рационализировать адми- 
нистративную работу совре- 
менными организационны- 
ми средствами — такую за- 
дачу ставит перед собой 
фирма «Стенокорд» из 
ФРГ, разрабатывающая мо- 
дели диктофонов (см* «СФ», 
1981, № 5), На выставку она 
представилв различные об- 
разцы: от карманного дик- 
тофона «Стенокорд-291 », 
одного из самых миниа- 
тюрных ■ мире, до дикго- 
установки «Сгенокорд-653*. 
В числе новинок этой фир- 
мы была показана мульти- 
установка для звукозаписи 
хода конференций — *С?е- 
нокорд-МКА* с контроль- 
ным видеоустройством, 
несколькими микрофонами, 
микшерским пультом, 

С помощью МКА можно 
вести последовательную за- 
пись таким образом, чтобы 
объем ее нв каждом дик- 
тофоне не превышал од- 
ной машинописной страни- 
цы. Это обеспечивает поч- 
ти синхронную машинопис- 
ную обработку текста* 
Каждый день на выставке 
был наполнен событиями. 
Проходили национальные 
дни стран-участниц, нала- 
живались деловые контакты, 
подписывались взаимовы- 
годные торговые соглаше- 
ния. Лекции и доклады, 
прочитанные на симпозиу- 
ме, познакомили его уча- 
стников с научными до- 
стижениями многих стран 
в области средств связи, 

В, АНЦЕВ 
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(X КОНГРЕСС МЕЖДУНАРОДНОЙ ОРГАНИЗАЦИИ ЖУРНАЛИСТОВ 


Во имя мира и прогресса 



• ЗАЛЕ ЗАСЕДАНИИ 


ФОТО В, ВІЛИКЖАИИНА И А. СІМІХМНА 


Посланцы боле* 110 стр#и 
•САХ континентов, включая 
региональные журналист- 
ские организации Азии, 
Африки, Арабского Восто- 
ка, Латинской Америки, 
приняли участие в работе 
IX конгресса Международ- 
ной организации журнали- 
стов (МОЖ), проходившего 
в Москве. Открывая кон- 
гресс, проводившийся в на- 
шей стране впервые, пре- 
зидент МОЖ К. Норден- 
стренг отметил, что он яв- 
ляется самым большим и 
представительным из всех 
когда-либо проходивших 
форумов мировой журна- 
листики. 

Главной темой конгресса 
стал вклад Международной 
организации журналистов 
в дело укрепления мира, 
взаимопонимания и со- 
трудничества между наро- 
дами, в борьбу за антиим- 
периалистическое единство 
журналистов планеты под 
лозунгами защиты мира, 
против угрозы термоядер- 
ной войны, за националь- 
ное освобождение и неза- 
висимость, демократию и 
социальный прогресс. 

В приветствии участникам 
форума Генеральный се- 
кретарь ЦК КПСС, Предсе- 
датель Президиума Вер- 
ховного Совета СССР то- 
варищ Л. И. Брежнев вы- 


разил уверенность в том, 
что журналисты, люди бое- 
вой и ответственной про- 
фессии, с честью выполнят 
свой долг, будут нести 
правду о борьбе народов 
за мир, разрядку и разо- 
ружение, всемерно под- 
держивать ее, отдавая все 
свои силы, весь свой про- 
фессиональный опыт и 
знания делу мира и взаи- 
мопонимания между наро- 
дами. 

В обширной повестке дня 
конгрессе большое внима- 
ние было уделено анализу 
деятельности организации, 
ее Генерального секрета- 
риата в период между кон- 
грессами и задачам миро- 
вой демократической жур- 
налистики в интересах ук- 
репления мира, взаимопо- 
нимания и доверия между 
народами. Участники кон- 
гресса отметили, что МОЖ 
становится подлинно все- 
мирной организацией, со- 
став которой постоянно 
расширяется. Конгресс 
дал высокую оценку дея- 
тельности МОЖ по орга- 
низации обучения и повы- 
шения мастерства журна- 
листов развивающихся 
стран. Такая работа МОЖ 
является конкретным вы- 
ражением солидарности и 
проявляется в деле созда- 
ния и становления подлин- 


но демократической печа- 
ти, служащей интересам 
народов этих стран. 

Одной из важнейших за- 
дач МОЖ считает под- 
держку и помощь демо- 
кратическим и прогрессив- 
ным журналистам капита- 
листических стран. Верная 
прицепам интернацио- 
нальной солидарности де- 
мократических сил, Меж- 
дународная организация 
журналистов всегда высту- 
пала и выступает в защиту 
прав и свобод работников 
средств массовой инфор- 
мации. 

В своем выступлении на 
конгрессе председатель 
правления Союза журна- 
листов СССР В. Г. Афа- 
насьев отметил, что МОЖ 
с полным основанием мож- 
но назвать авторитетным 
инструментом мира. Меж- 
дународная организация 
журналистов многое сдела- 
ла и делает для объедине- 
ния, сплочения рядов де- 
мократической журнали- 
стики в общей борьбе за 
мир и безопасность наро- 
дов, в антиимпериалисти- 
ческой борьбе. Советские 
журналисты, подчеркнул 
он, всегда будут верны де- 
лу прогрессивной журна- 
листики и внесут свой до- 
стойный вклад в борьбу 
за мир и демократию, за 


социальный прогресс и со- 
циализм. 

Представители журналист- 
ских организаций различ- 
ных стран отметили, что 
интересы трудящихся мо- 
гут быть удовлетворены 
лишь в условиях мира. 
Именно поэтому сейчас, 
ногда по шина наиболее 
агрессивных империалисти- 
ческих кругов междуна- 
родная обстановка резко 
обострилась, роль средств 
массовой информации не- 
измеримо возрастает. На 
работников печати, радио, 
телевидения, информаци- 
онных агентств ложится 
особая ответственность: 
они должны нести народам 
правдивую, объективную 
информацию, способство- 
вать созданию на земле 
такого климата, который 
не позволил бы поставить 
под угрозу существование 
самой цивилизации. 
Участники конгресса выра- 
зили свою поддержку на- 
правленной на мирное ре- 
шение основных проблем 
современности принци- 
пиальной позиции, которую 
занимают журналисты со- 
циалистического мира, не- 
присоединившихся стран, 
всех прогрессивных и де- 
мократических движений. 
Конгресс принял Обраще- 
ние к журналистам мира. 
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АНДРІЯ I АС КАМОВ ФГСІИВАЛЬ ПЕСНИ на БАМ* 
ОЯ*Г МАШКОІСКИЯ первое СВИДАНИЕ 


ФОТОТЕОРИЯ 


Геннадий Сосновский Образный язык полиэкрана 


Что твков полиэкран? Под 
этим словом понимается 
совокупность как техниче- 
ских средств, обеспечиваю- 
чщих проекцию, так и самого 
фотоматериала программы. 
На большой экран, состоя- 
щий иэ нескольких квадрат- 
ных или прямоугольных 
ячеек, проецируются слай- 
ды в определенной мон- 
тажной последовательности. 
При этом расположение 
экранов относительно друг 
друга может быть разным в 
зависимости от назначения 
программы. Так, при офор- 
млении дискотек, профес- 
сиональных и самодеятель- 
ных театров экраны могут 
быть разнесены в прост- 
ранстве, насколько позво- 
ляет сцена. Там, где уста- 
новки носят стационарный 
характер, например на вы- 
ставках, в музеях, учебных 
заведениях, на улицах и 
площадях крупных городов, 
малые экраны чаще всего 
располагаются в одной 
плоскости, образуя единое 
большое полотно. 

Выбор числа экранов зави- 
сит от назначения слайд- 
фильма. Для демонстрации 
учебного материала доста- 
точно двух-трех экранов, 
поскольку главное здесь — 
возможность сопоставлять, 
сравнивать, показать целое 
и его часть. Если рассказ 
идет о стране, республике, 
об отрасли или отдельном 
крупном предприятии, где 
наряду с основным имеют- 
ся и сопутствующие сюже- 
ты, можно использовать 
варианты не только с ма- 
лым, но и с большим чис- 


лом экранов. Надо помнить, 
что полиэкран перерабаты- 
вает очень большое коли- 
чество изобразительного 
материале. Достаточно ска- 
зать, что на 15 экранах в 
течение 10 минут перед 
зрителем проходит до ты- 
сячи слайдоаі 
Наличие такого массиро- 
ванного потока изображе- 
ний часто дает повод де- 
лать интуитивные выводы о 
высокой информационной 
плотности полиэкранного 
зрелища. Вопрос этот не 
изучен, й следует ограни- 
читься лишь некоторыми 
предположениями. Приве- 
дем одно шутливое рассуж- 
дение, которое поможет 
уяснить суть. Все подвергая 
сомнению, скептики добра- 
лись до кинематографа. 
Представьте себе, говорят 
они, что на зиране мы ви- 
дим плывущую в лодке 
влюбленную пару. Первая 
минута — плывут, смотрят 
друг на друга; вторая ми- 
нута — тоже плывут, река 
тихая, течение медленное; 
и только на третьей минуте 
парень пересаживается к 
девушке. Сколько экранно- 
го времени потрачено! А не 
взять ли в руки фотоаппа- 
рат... Щелчок — в лодке он 
и она; щелчок — парень пе- 
ресел. И все это за не- 
сколько секунд! А теперь 
прикиньте, сколько инфор- 
мации можно вложить в по- 
луторачасовой сеанс! 
Полиэкранное зрелище ча- 
сто на этом принципе и 
основано. Вы видите на 
слайде бегущего спортсме- 
на, сфотографированного в 


момент соревнований. Это 
всего лишь одна из фаз его 
движения. Может ли зри- 
тель на основании собствен- 
ного опыта представить се- 
бе и то, что оказалось за 
рамкой кадра? Разумеется! 
Зафиксированный момент 
бега стал своеобразным 
знаком, вобравшим в себя 
более широкую информа- 
цию — о действии, проис- 
ходящем в реальном вре- 
мени. Он стал импульсом, 
способным вызвать опре- 
деленную ассоциативную 
цепь. Сравните: когда мы 
читаем книгу, такими знака- 
ми являются слова. Склады- 
ваясь в предложения, они 
вызывают в нашем сознании 
поток ассоциаций. Можно 
отложить книгу в сторону и 
силой воображения воссоз- 
дать описанную картину, но 
обычно она возникает сама 
собой как бы в свернутом 
виде. 

Нечто подобное происходит 
при восприятии полиэкран- 
ного зрелища. Но необхо- 
димо соблюсти одно важ- 
ное условие: соединение 
между собой отдельных 
кадров должно подчиняться 
определенным «правилам 
грамматики», должно быть 
понятным, «читабельным». 
Продолжим наш пример. 
Пусть на экране возникнет 
теперь крупный план — на- 
пряженное лицо бегущего 
спортсмена, передающее 
его психологическое со- 
стояние в данный момент, 
и наконец последний кадр: 
он грудью разрывает лен- 
точку финиша... Победа! 
Всего три изображения — 


знака, соединяемых после- 
довательно с интервалом, 
скажем, в одну сакунду, а в 
нашем сознании уже сло- 
жился облик спортианой 
борьбы, наглядный, лако- 
ничный и емкий. При этом 
мы использовали всего три 
жрана. Одновременно 
можно показать и сопутст- 
вующую обстановку — ста- 
дион, где проходят сорев- 
нования, других спортсме- 
нов, участников забега, 
реакцию зрителей и т. д. 
Таким образом, монтажно 
организованная система 
изображений-знаков позво- 
ляет динамику выразить 
через статику, оставив за 
пределами экрана реаль- 
ную протяженность време- 
ни (оговоримся: этой цели 
порой достигеет и отдель- 
ный кедр). Благодаря этому 
действие оказывается как 
бы сжатым, спрессованным. 
Если же учесть, что инфор- 
мация может поступать не 
с одного, а сразу с не- 
скольких экранов и доба- 
вить к этому сильное воз- 
действие цветовых компо- 
нентов зрелище, то есть 
основания говорить о боль- 
шой информационной емко- 
сти полиэкрана, о его спо- 
собности форсированно 
воздействовать на зритель- 
ское восприятие. 

Монтаж изображений, как 
и всякая целенаправленная 
творческая деятельность, — 
это, с одной стороны, — 
спонтанный процесс, в ос- 
нове которого лежит инди- 
видуальное режиссерское 
видение, с другой, — сле- 
дование выработанным 
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приемам, накопленным в 
результате практического 
опита Режиссер полиэкран- 
ного фильма, приступав к 
монтажу, начинает все сна- 
чала, оставаясь один на 
один с материалом, состоя- 
щим иэ огромного количе- 
ства слайдов. 

Технология производства 
слайд-фильма имеет свою 
специфику. И особая слож- 
ность связана с подготов- 
кой изобразительного ряда, 
который является здесь не 
только зрелищной, но и 
смысловой основой. 

Первое звено технологиче- 
ской цепи — выбор темы и 
ее проработка. Часто бы- 
вает так: тема представ- 
ляется важной, включается 
в план, а затем выясняется 
ее непригодность для экра- 
низации. В задачу литера- 
турного сценария входит 
разработка идеи: следует 
четко определить, о чем 
будущий фильм, какова его 
цель, какому зрителю он 
предназначен, наметить ос- 


новные объекты съемки, 
прорисовать монтажные 
связи между основными 
эпизодами, наконец найти 
наиболее органичный прием 
организации материала 
так называемый сценарный 
пход». Надо накопить до- 
статочное количество фото- 
материала, помня, что один 
из главных компонентов 
полиэкранного зрелища — 
цвет. 

Вторая задача, не менее 
важная — как можно под- 
робнее прорисовать конту- 
ры фильма, его изобрази- 
тельную ткань, монтажную 
структуру. Процесс разра- 
ботки режиссерского сце- 
нария — это процесс накоп- 
ления идеи, что, как извест- 
но, требует времени. 

Важно правильно расставить 
акценты. Слайд-оператор 
(фотограф), работающий по 
заданию режиссера, должен 
точно знать задачу, пред- 
ставлять, что и как снимать. 
Полиэкран обладает воз- 
можностью передавать мас- 


штабность события, факта, 
предмета. Композиция, то 
есть расположение слайдов 
относительно друг друга, 
может состоять не только 
из мелких изображений, но 
и включать в себя более 
крупные, вплоть до того, 
что на весь полиэкран про- 
ецируется одно большое 
изображение. Это очень 
продуктивный прием, помо- 
гающий достичь большой 
силы эмоционального воз- 
действия. Масштабность как 
прием можно использовать 
везде, где надо дать почув- 
ствовать широту, простор, 
безграничность. И лучше 
всего делать это не отвле- 
ченно, а как бы через вос- 
приятие человека. 

Чисто практический при- 
мер: житель небольшого 
города выезжает на при- 
роду. Город показан фраг- 
ментарно, что создает ощу- 
щение многоликости, уто- 
мительной пестроты. И вот 
на центральных экранах — 
электричка... Где-то на ма- 


ленькой станции люди вы- 
ходят... Напомним, вокруг 
еще кадры города, он как 
бы пока держит в плену 
тех, кто покинул его преде- 
лы. Затем мы видим одного 
иэ тех, кто сошел с элект- 
рички... И в этот момент на 
всех экранах возникает ши- 
рокая картина природы. 
Увеличение слайдов, полу- 
чение так называемых рас- 
тяжек, когда слайд режется 
на несколько частей и из 
них затем складывается 
одно большое изображе- 
ние, — дело технически до- 
вольно сложное. Но учиты- 
вая, что манипуляции с 
крупными изображениями 
обогащают образный язык 
полиэкрана, составляют ос- 
нову его «грамматики», ими 
нельзя пренебрегать. 
Арсенал выразительных 
средств полиэкрана безгра- 
ничен. Он дает возможность 
не только систематизиро- 
вать изобразительный мате- 
риал, но и придать ему 
эстетическую ценность. 
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РЕТРОФОТО 


Борис Корзин Репортер Карл Булла 


Одного из первых фото- 
журналистов России Карла 
Карловича Буллу его совре- 
менники считали человеком, 
в котором удачно сочета- 
ются квалифицированный 
фоторемесленник и энер- 
гичный предприниматель. 

Но это неверно. 

Известно, что К. Булла на 
рубеже XIX — XX веков 
снабжал фотоснимками 
крупнейшие журналы мира. 
Работал он очень оператив- 
но. Снимал практически все. 
Но руководила им не ком- 
мерция, а страсть репор- 
тера. 

Л. Волков-Ланнит в книге 
« История пишется объекти- 
вом» (М., «Планета», 1980) 
очень точно назвал подоб- 
ные съемки «фотоииформа- 
цией». К. Булла был одним 
из тех людей, которые пер- 
выми почувствовали и по 
достоинству оценили силу 
фоторепортажа на страни- 
цах прессы. У нас нет воз- 
можности познакомить чи- 
тателя с репортерскими 
работами мастера, опубли- 
кованными в разных оте- 
чественных и зарубежных 
журналах. Однако доста- 
точно полное представление 
о нем как летописце своего 
времени дает популярный 
некогда русский ежемесяч- 
ник «Нива». Здесь фотогра- 
фии К. Буллы печатались 
уже в середине девяностых 
годов. Со временем он стал 
самым продуктивным авто- 
ром журнала. Это выража- 
лось не только в количестве 
публиковавшихся снимков, 
но и в их широком темати- 
ческом разнообразии. 
Конечно, снимки К. Буллы 
не смогли бы украсить экс- 
позицию тогдашних сало- 
нов. Но фактографическая 
ценность этих работ с лих- 
вой перекрывает столь чти- 
мую некогда «художествен- 
ность». Добросовестно 
отображая события дня, 
автор создал произведения, 
интерес к которым с тече- 
нием времени лишь возра- 
стает. 

Да и так ли уж несовер- 
шенны снимки в смысле 
формы? Нельзя не отметить 
умение автора находить точ- 
ку съемки. Посмотрите, как 
грамотно выбраны план и 
момент съемки в сюжете 
«Учения пожарных дружин- 
ников». 

А вот как будто ничем не 
примечательный, канониче- 
ский групповой портрет 
хоккеистов — участников 
одного из соревнований. 

Да, форма традицнонна. Но 
ведь это — снимок первых 
хоккеистові Булла снимал, 



например, первые автогон- 
ки, полеты первых аэропла- 
нов. Такие кадры восприни- 
маются ныне как вехи са- 
мой истории. 

Нельзя не заинтересоваться 
фотографией наводнения в 
Петербурге. Обилие воды 
превратило небольшую ок- 
раинную улицу в широкую 
реку. Жизнь в городе за- 
мерла. Одинокая лодка 
резко подчеркивает драма- 
тизм случившегося. Все это 
примеры остроты репор- 
терского взгляда. 
Невозможно согласиться и 
с существующей характери- 
стикой К. Буллы как чело- 
века далекого от политики. 
Теперь известно, что у жур- 
налиста был тайный архив, 
в котором хранились сде- 
ланные им снимки револю- 
ции 1905 года, периода 
Февральской революции 
1917 года. Это «Группа 
революционных солдат 
петроградского военно- 
го гарнизона, перешед- 
ших на сторону восставше- 
го народа», «У Государст- 
венной думы в первые дни 
Февральской революции», 
«Манифестация женщин, 
требовавших равных с муж- 
чинами избирательных 
прав» и другие. 

Эти снимки, увидевшие свет 
лишь в советское время, 
печатались в книге «Исто- 
рия пишется объективом» и 
в других изданиях. 

Архив К. Буллы дает осно- 
вание считать, что фото- 
граф разделял прогрессив- 
ные идеи. Об этом говорит 
и тот факт, что оба его сы- 
на — Александр и Виктор — 
с первых дней революции 
встали на ее сторону, были 
летописцами Октября, фо- 
тографировали В. И. Ленина. 
Карл Карлович Булла оста- 
вил заметный след в рус- 
ской прогрессивной прессе. 
Весь его творческий путь 
говорит — это вездесущий 
репортер, фотожурналист 
по призванию. И фотожур- 
налист талантливый. 


НАВОДНЕНИЕ В ПЕТЕРБУРГЕ 

УЧЕНИЯ ПОЖАРНЫХ 
ДРУЖИННИКОВ 

ХОККЕИСТЫ — УЧАСТНИКИ 
МЕЖДУНАРОДНОГО СОРЕВНО- 
ВАНИЯ В ПЕТЕРБУРГЕ 

У ГОСУДАРСТВЕННОЙ ДУМЫ 
В ПЕРВЫЕ ДНИ 
ФЕВРАЛЬСКОЙ РЕВОЛЮЦИИ 

ГРУППА РЕВОЛЮЦИОННЫХ 
СОЛДАТ ПЕТРОГРАДСКОГО 
ВОЕННОГО ГАРНИЗОНА, 
ПЕРЕШЕДШИХ НА СТОРОНУ 
ВОССТАВШЕГО НАРОДА. 1917 г. 
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ЬОТОПАНОЕАМА 

Фотокнига: 
контакты 
и контракты 

НвШ рІЗГОВОр о традчцион- 
ной, трегьей гго счету, Мос- 
ковской международной 
книжной выставке-ярмарке 
под детдом «Книг* на 
служба мира и прогресса*, 
О двух первых выставках 
мы информировали читате- 
ля. Что нового увидели 
МОСКВИЧИ и гости столицы 
на этот раз? 

Прежде всего, в выставке 
участвовало больше стран, 
она была на много объем- 
нее "о сравнению с 1977 м 
1979 годами. Первый раз 
представляли продукцию 
издательские и книготорго- 
вые фирмы ив 67 стран, на 
стендах разместилось око- 
ло 100 тысяч изданий. На 
этот оаз участниками яр- 
марки стали 63 страны, а 
число издании превысило 
160 тысяч. 

Как и в прошлые годы, 
это был праздник книги. Но 
это был и праздник фото- 
графии, поскольку практи- 
чески все издательства ак- 
тивно использовали снимок 
как иллюстрацию или как 
элемент художественного 
оформления. Посетители 
видели фотографии на об- 
ложках и переплетах в пуб- 
лицистических, научных, 
технических и художествен- 
ных книгах. 

Но не этот раз, пожалуй, 
чаще, чем раньше, обраща- 
ли на себя внимание фото- 
книги, издания, целиком 
построенные на фотоизоб- 
ражении. сюжетные фото- 
повествования, эпические и 
лирические рассказы о 
странах и народах, о их 
жизни, труде и борьбе* 
Особый интерес вызвала 
издательская продукция 
стран социалистического 
содружества. Например, 

ГДР представила яркие 
публицистические книги 
«Фотография в борьбе за 
мио* и «Советски# фото- 
графы 1917 — 1940* (о лето- 
писцах Октября и первых 
пятилеток, о торжестве со- 
циализма в СССР). Чехосло- 
вакия познакомила с эпи- 
ческими фотоповестаова- 
ниями «Родная земля*, 

«Сила памяти», «Прага», 
Интересно использовали 
фотоиллюстрации издатели 
НРБ в книге «Болгаоскс* 
народное искусством. 

Ряд фотографических сбор- 
ников известных мастеров 
светописи вышел в капита- 
листических странах. На- 
пример, английская фирма 
«Теймз энд Хадсон» выпу- 
стила книги о творчестве 
Ансела Адамса (США), Анри 
Картье-Брессона (Франция), 
Джон* Боеаче (Англия) 


Американская фирма 
«Теймз Мнррор Хэрри» 
представила видовые аль- 
бомы своей страны, а так- 
же альбом «Россия*. 
Интересные работы в 
жанре сюжетного фотопо- 
вествоааиия показали со- 
ветские издательства «Пла- 
нета», «Плакат», «Искусст- 
во», «Советская Россия», 
«Физкультура и спорт*. 
«Планета» представила на- 
пример, такие публицисти- 
ческие книги, как «От съез- 
да к съезду», пятитомник 
«Великая Отечественная 
война ■ фотографиях и ки- 
нодокументах», «Музеи 
Московского Кремля», а 
также видовые альбомы и 
фотопутеводигели «Золо- 
тое кольцо», «Театры Моск- 
вы», «Ленинград», «Кругом 
родные места» (Лермон- 
товский музей-заповедник 
Тарханы), «Англия» и дру- 
гие. 

Особенностью выставки 
стало и то, что на ней под- 
писано много международ- 
ных контрактов. Так, ряд 
зарубежных фирм приоб- 
рел права у издательства 
«Планета* на издание аль- 
бомов и фотопуте водит елей 
(«В, И. Ленин», «Музеи 
Московского Кремля», «Му- 
зеи Москвы», «Золотое 
кольцо»). «Планета», • свою 
очередь, приобрела право 
у английского издательства 
«Теймз энд Хадсон* на пуб- 
ликацию альбома-путеводи- 
теля «Сокровища Британ- 
ского музея». Подписаны 
предварительные соглаше- 
ния на выпуск кииг; «Хель- 
синки* (издательство «Отта- 
ве», Финляндия), «Вводный 
курс фотографии» («Ми-чел 
Бизли», Англия), «Жизнь 
Микеланджело» («Джуити 
паблишинг труп», Италия), 
Всесоюзное агентство по 
авторским правам заклю- 
чило договор со швейцар- 
ским издательством «Нью- 
Арт-Дайджест» (Женева) на, 
издание а Швейцарии мо- 
нографии о ведущих фото- 
мастерах Советской Литвы* 
Предисловие к сборнику 
напишет известный литов- 
ский поэт Ю. Мерцнчкяян- 
чюс. 

Всего на выставке-ярмарке 
было подписано 2057 экс- 
портно-импортных контрак- 
тов* Многие издания, пред- 
ставленные на международ- 
ном смотре, станут достоя- 
нием миллионов читателей 
как в нашей стране, так и 
за рубежом. 


Сотрудник барнаульского 
краеведческого музея 
К* Метельницкий органиэо* 
вал выставку Фотодело 
на Алтае конца XIX— на- 
чала XX века». Открывает 
ее портрет С, Борисова, 
сделавшего первые сним- 


ки Барнаула, Горного Ал- 
тая, жителей края* Он же 
сфотографировал и пер- 
вую здесь маевку* 


Шяуляйское отделение 
Общества фотоискусстве 
Литовской ССР организо- 
вало г рос мот р-обс уж да- 
йне работ одиннадцати 
молодых фото мастеров 
города. Мыслями о творче- 
ства молодых поделились 
критики, известные фото- 
художники. 

Свою фотовыставку в сык- 
тывкарском Доме дружбы 
болгарин Валерий Торома- 
нов напал «О рабочих 
буднях». Два года назад 
он поиехал а Коми АССР 
и работает инженером в 
Усогорске* Фотографии 
передают напряженный 
ритм, в котором трудятся 
советские и болгарские ле- 
созаготовители. 


В горно-металлургическом 
институте Ворошиловграда 
открылась выставке работ 
членов студенческого фото- 
клуба «Прометей*. Девиз 
выставки — «Смеяться, пра- 
во, не грешно». Фотолюби- 
тели отсняли занятные си- 
туации из жизни студентов, 
строительных отрядов, из 
мира природы. 


Фотоклубу «Караганда* 
присвоено звание народной 
фотостудии. Клуб функцио- 
нирует при Дворце культу- 
ры горняков. 8 коллективе, 
состоящем из 26 человек, 
лауреаты всесоюзных и 
международных выставок, 
призеры многочисленных 
конкурсов. 


Экспозиция документальной 
и художественной фотогра- 
фии «Индийский меридиан* 
демонстрировалась ■ кали- 
нинском областном Дворце 
культуры. Здесь было пред- 
став лечо более 70 работ ак- 
тивиста областного фото- 
клубе профсоюзов Г. Ш пы- 
хов а* 


Миллионный аппарат марки 
«Зенит-ТТІ* сошел с кон- 
вейера Красногорского ме- 
ханического завода* 


В Клайпеде состоялся твор- 
ческий семинар фотогра- 
фов Жемайіии. В нем при- 
няли участие авторы из 
Вильнюса, Каунаса и Шяу- 
ляя* 


Персональная выставка кэ- 
еестного рижского фотоху- 
дожника Гунара Биркмаии- 
се проходига в зале народ- 
ной фотостудии «Рига» 

Г. Биочманнс работает фо- 
тографом ■ издательстве 
«Ааотс», возглавляет народ- 
ную фотостудию Дворца 
культуры и техники произ- 
водственного объединения 
ВЭФ, Он — автор книги 
«Практическая фотогра- 
фия»* 


ФОТОКОНКУРСЫ 

Перед 

подведением 

итогов 

Год назад наш журнал объ- 
явил конкурс клубных кол- 
лекций* Как и следовало 
ожидать, а нем приняли 
самое активное участие 
многие клубы страны. На 
страницах «СФ* регулярно 
публиковались выборки из 
коллекций с редакционным 
комментарием* Наши 
читатели познакомились с 
клубами: «Магадан* (Хер- 
сон)* «Поиск» (Калуга), «По- 
люс» (Петрозаводск), «Про- 
минъ» (Луцк) и «Факел» 
(Новосибирск). 

Понятно, это небольшая 
часть конкурсного материа- 
ла, но в выборе кандидатов 
на публикацию и анализе 
снимков была своя логике. 
Предпочтение отдавалось 
коллективам, тек сказать, со 
своим лицом, которым есть 
что поведать зрителю* От- 
сутствие в журнальных пуб- 
ликациях нынешнего года 
ряда клубов с громкими 
именами объясняется тем, 
что они не прислали свои 
работы. По-видимому, в 
этих коллективах — де- 
фицит нового, заслуживаю- 
щего широкого внимания 
мет ер и ал а* Что ж, синусои- 
да творческой деятельности 
фотоклуб» предполагает 
спады, перепады, волнооб- 
разное движение, Г лая на я 
задала конкурсов, в их 
числе и нашего, а том и 
состоит, чтобы стимулиро- 
вать взлеты и делать на них 
акцент, открывать новые 
имена и новые произведе- 
ния. И все же конкурс, объ- 
явленный «СФ», сослужил 
добрую службу пополне- 
нию фондов нашей люби- 
тельской фотографии* К ана- 
лизу их мы вернемся в 
первых номерах журнала 
1982 года, когда жюри под- 
ведет итоги конкурсе. В этом 
номере мы публикуем 
снимки участников нашего 
творческого соревнования 
из разных фотоклубов 
страны. 

Конкурс продолжит свою 
работу ■ новом году на тех 
же условиях* До новых 
встреч на страницах «СФ»І 


Г* ГОРДИЕНКО 

(ФОТОКЛУБ *У*ОЛГК* р ДОНЕЦК» 

горняки 

Д ВИННИК 

(ЗАПОРОЖСКИЙ ФОТОКЛУБ) 
НИВА 

Г. іиркманис 

людная фотостудия 
*в;іф» рига) 

город 

Ю» ЛУГАНСКИЙ 
(ФОТОКЛУБ -ДЕЛЬФИН», 
ВЛАДИВОСТОК) 

ВИРА-ТРАЛ 


Е* ФЕДОРОВСКИЙ 
ФОТОПАНОРАМА 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Валентин Михалкович Строгая лирика 



Марк Розов, фотограф из 
Днепропетровска, по обра- 
зованию — математик и ра- 
ботает поограммистом на 
вычислительных машинах. 
Логично было бы предпо- 
ложить, что привыкший к 
скрупулезности измерений, 
к цифрам, ко всевозмож- 
ным формулам, он будет 
создавать снимки ясные, 
четкие, строгие по компо- 
зиции. Короче — станет 
предлагать нам не фраг- 
менты действительности, 
захваченные врасплох, а 
формулы этих фрагментов. 
Между тем... 

В кадрах Розова нет ни 
строгости, ни геометрично- 
сти, напротив — в них тро- 
гает трепетность, чуть но- 
стальгическая умиротворен- 
ность, лирическая атмосфе- 
ра. Она как будто обвола- 
кивает, окутывает зафикси- 


рованные сценки, пейзажи, 
натюрморты. Фотография 
словно оказывается для 
Розова средством победить 
в себе «физика». 

Согласно определениям, 
лирика — это не только игра 
настроений, эмоциональ- 
ность. Она прежде всего 
субьекгивна, в ней должен 
чувствоваться тот, кто гово- 
рит, должно присутствовать 
его лирическое «я». 

Автор многими способами 
подчеркивает это присут- 
ствие лирического «я». Он 
как будто утверждает «ли- 
рический принцип» фото- 
графирования — чтобы за- 
ранее, еще до того, как мы 
углубимся в снимок, чувст- 
вовались субъективные на- 
мерения автора. 

В цикле «Сельские моти- 
вы» — неровные, как будто 
небрежно оборванные рам- 


ки изображений. Не скажу, 
что такая находка особо 
восхищает или добавляет 
нечто существенное к смыс- 
лу снимка. Однако логика, 
продиктовавшей этот при- 
ем, вполне понятна. Негео- 
метричными, неправильны- 
ми краями Розов словно 
подчеркивает, что перед 
нами — впечатления, как бы 
зарисовки из альбома, ми- 
молетные, неустоявшиеся, 
еще не принявшие оконча- 
тельную строгую форму. 
Однако этот способ — не 
главный для создания ли- 
рической атмосферы, лишь 
сопутствующий. Попробуем 
теперь понять, а чем же 
главное. 

У Розова очень часты общие 
планы. На общих планах в 
кадр входит много предме- 
тов. Они видятся как обоб- 
щенные, недетализирован- 


ные массы. Значит, лири- 
ческую атмосферу излучают 
не сами по себе зафикси- 
рованные объектъ;? 

Ключ к разгадке дала мне 
одна фотография из «Сель- 
ских мотивов» — вспаханное 
поле, за ним мощная, не- 
расчлененная стана де- 
ревьев, на опушке дымит 
костер, а дым длинной по- 
лосой стелется фронтально 
(по отношению к зрителю), 
и в нем, у левой кромки 
кадра угадываются силуэты 
строений. Снимок натолк- 
нул на разгадку не тем, что 
здесь изображено, а тем, 
что поставил меня, как и 
любого зрителя, в типич- 
ную ситуацию, много раз 
испытанную в жизни. Каж- 
дый, наверное, замечал, что 
дальний пейзаж производит 
иное впечатление, чем уви- 
денный вблизи — кажется 
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умиротворенным, успокоен- 
ным, деже каким-то груст- 
ным. Происходит это, не- 
верное, потому, что рас- 
стояние «съедает» подроб- 
ности, предметы теряют 
сюю пестроту, разного- 
лосье фактуры, пластиче- 
скую динамику, и е резуль- 
тате от удаленного пейзажа 
веет покоем, мудрой нето- 
ропливостью существо- 
вания. 

Розов не стремится высмот- 
реть что-нибудь сногсши- 
бательное, экстраординар- 
ное — сюжеты его снимков 
просты, будничны. Мимо 
его моделей пройдешь в 
жизни и не обратишь вни- 
мания. Лирическая атмос- 
фера исходит не от самих 


Однако тут готово родиться 
возражение: какая еще 
удаленность? На снимках 
Розова много фигур, сня- 
тых средним и крупным 
планами. Вот, например, 
женщина, укладывающая в 
воз сено — средний план; 
вот другая, вообще — круп- 
ноплановая: она косит или 
сгребает траву. Однако за- 
метим: композиция этого 
второго снимка — особая. 
Такие композиции любили 
итальянские художники 
времен зрелого Возрожде- 
ния — за первоплановой 
фигурой открывался огром- 
ный простор, он и придавал 
человеку значительность, 
монументальность. У Розо- 
ва фигура женщины немо- 


Воэьмем другой снимок. 
Мужская фигура косца сня- 
та при контровом свете, 
четко обрисовывающем си- 
луэты, однако детали не 
«читаются», потому фигура 
воспринимается обобщен- 
ной. Здесь передается не 
характер человека, а его 
сила, напряжение работы. 
Пространство внутри кадра 
не глубоко. И как будто для 
того, чтобы возместить эту 
узость пространства, Розов 
впечатывает рядом «вспо- 
могательный» снимок — с 
буйными, далеко раскинув- 
шимися травами. Важно 
здесь то, что этот вспомо- 
гательный снимок — мал по 
размерам. Перед силой и 
напряженностью, которые 


В двухчастных композициях 
со вспомогательными кад- 
рами из-за лирика вдруг 
выглядывает упорно изго- 
няемый физик. Лирик уви- 
дел непривычный для него, 
городского человека, мате- 
риал, и восхитился. Но стро- 
гий, точный физик поста- 
рался ввести это восхище- 
ние в рациональное русло. 
Рациональность заметна в 
том, что в моделях не под- 
черкиваются индивидуали- 
зированные, неповторимые 
свойства; напротив, модели 
превращены в обобщенное 
воплощение силы, напря- 
женности, мощи. Рациональ- 
на и строгая выверениость 
двухчастных композиций — 
в них четко прослеживается 



предметов, она создается 
манерой фотографирова- 
ния и печатания. Уменьшен- 
ными форматами, общими 
планами Розов научилсв вы- 
зывать у зрителя то ощу- 
щение, которое испыты- 
ваешь перед дальним пей- 
зажем. И достигается это 
совсем иным путем, чем в 
фотографике, где разру- 
шается материальность ве- 
щей, они превращаются в 
геометризовомные контуры, 
силуэты. Нет, здесь мате- 
риальность лишь немного 
«приглушена» там, что уста- 
навливается большая уда- 
ленность от моделей, неже- 
ли в «объективной» фото- 
графии, передающей види- 
мое со всеми деталями и 
подробностями. 


нументальна, она как будто 
принадлежит пространству 
за ее спиной, и эта бескрай- 
няя даль создает легкий 
флер таинственности, из- 
вечности. 

На общих планах Розов 
«приглушает» материаль- 
ность предметов ради це- 
лостной атмосферы снимка, 
однако на крупных планах 
материальность к ним не 
возвращается, во всяком 
случае — не полностью. 
Женщина на только что 
описанном снимке — это не 
портрет, снятый ради инди- 
видуальных черт характера. 
Отсвет сельского поля, 
сельский пейэаж здесь ока- 
зывается в смысловом отно- 
шении, может быть, более 
значимым. 


воплощены в фигуре косце, 
пространство луга сжалось, 
стало маленьким. 

Есть в «Сельских мотивах» 
еще более крупный план — 
морда лошади, не слишком 
«проработанная» светоте- 
нью, особенно в нижней 
части. И потому прежде 
всего бросаются в глаза 
узда и туго натянутые по- 
водья. Они символичны — 
словно выражают связь 
сельского человека с при- 
родным, извечным. Прост- 
ранство здесь полностью 
исключено из снимка. И тем 
закономернее возникает 
вспомогательный кадр со 
вспаханным полем. Кре- 
пость, мощь связи человека 
с природой покоряет, пре- 
образует пространство. 


закономерность: нем кругъ- 
нее, мощнее фигура или ее 
часть на основном снимке, 
тем мельче вспомогатель- 
ный кадр. Человек видится 
в контексте пространства и 
оно, в свою очередь, чело- 
веку покоряется, сжимает- 
ся перед ним... 

Так кто же Розов в конеч- 
ном счете — лирик или фи- 
зик?.. 


МАРК РОЗОВ 

ИЗ ЦИКЛА 

«СЕЛЬСКИЕ МОТИВЫ» 
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ФОТОТЕХНИКА 


Новый объектив «Зодиак-8» 

ЗА&ОД ПРЕДСТАВЛЯЕТ — РЕДАКЦИЯ ПРОВОДИТ ИСПЫТАНИЯ 



ФОТО I. ОБЪЕКТИВ *ЗОДИАК-*6» 



лото 2 ПРИСОЕДИНИТ*; ЙМАЯ ЧАСТЬ 
ОБЪЕКТИВА С УСТАНОВЛЕННЫМ 
Фильтром 



фото объектив с КРЫШКОЙ 


ФОЮ 4 К*Я*АЕЖНД* 

РіКИ (СНЯТА ПРИ ОДНОМ 
ОСВЕЩЕНИИ И ФИЛЫ РАЦИИ 
ОБЪЕКТИВАМИ: 

* — -ЗОДИАК*». 
6~*ФИШ-А^ ТАКУМАГ-Т 


ФОТО п. ИВЧІНК© 
И В. НЕКРАСОВА 
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ОтичвСНА* ОГ^А 
СЪЪІКТИВА ,зс СИАК-І* 


Объектив со сверхшироким 
углом зрения, тек называе- 
мъ й *фиш-ай* («рыбий 
глаз»), прочно вошел м фо- 
нографическую практику. 
Впервые у нас ■ стране на- 
чинается серийный вы- 
пуск такого объектива на 
формат 6X6 Киевским 
производственным объеди- 
нением «Завод «Арсенал*. 
Новый «Зодиак* представ- 
ляет собой уникальный 
днегоре ирующнй объектив 
с углом зрения по диагона- 
ли кадра 18€ , Он пред- 
назначен для работы со 
среднеформагными камера- 
ми и будет выпускаться в 
дву* модификациях: «Зо- 
диак- 8ЕЬ — для фотоаппара- 
тов *Сал*от-С*, «Киев-88» и 
«Зодиак-ВБ* — для камер 
«Киев- 6 С 1 П . «Пентакон- 
сикс». Приводим основные 
технические характео«сти*и 
объектива: 

Формат кадра — 6 6 см . 

Фокусное расстояние — 

30 мм. 

Относительное отверстие — 

1 : 3,5, 

Пределы диафрагмирова- 
ния — 3.5— 22 . 

Угол поля зрения по диаго- 
нали— 180, по горизонта- 
ли— из*. 

Пределы фокусировки — 
от С 3 м до . 

Рабочий отрезок (модель 
™— 74 мм. 

Резьба под светофильтры — 
М38 -;0,5. 

Разрешающая способность 
в центра кадра — 

52 лин мм по краям — 

15 лин мм 

Габариты: диаметр, длина — 
110X96 мм (*Зодиак-8Б*). 
Масса — 1 кг. 

Тип присоединения к каме- 
ре — бвйонет* 

Обший вид объектива пред- 
ставлен на фото 1. Оптиче- 


ская схема объектива «Зо- 
диак-8» состоит из 10 линз 
(см, рисунок): шести — в 
переднем блоке и четы- 
рех — в заднем. Между пе- 
редним и задним блоками 
помете мв ирисовая днаф 
ра?м*г Большой диаметр 
передней линзы определя- 
ет конструктивную форму 
объектива, идан т имную 
объективу «Ф-Диста- 
гон-3(Ь для камеры «Хас- 
сельблад» шведского про- 
изводства и объективу 
«Фиш-ай Такумар-35» для 
«Пентакс 6X7», Хотя «Ф-Ди- 
стагоч-30» снабжен цент- 
ральным затвором, сравне- 
ние зтих объект иве в допу- 
стимо. 

Первое, ^то интересует фо- 
тографа. — > т о практиче- 
ская величина декапирую- 
щей способности объекти- 
ва. реализуемой с камерой 
для которой он предназна- 
чен. Как известно, вибра- 
ции, вызываемые срабеты 
вецием механизмов камеры, 
а т а кже светорассеяние 
могут существенно повли- 
ять на четкость изображе 
ния, получаемого не фото 
пленке. 

Вот что показали сравни- 
тельные испытания выше- 
упомянутых иностранных и 
советских камер, оснащен- 
ных собственными объекти- 
вами *фиш-айя, проведен- 
ные редакцией «СФ*. 

В среднем диагаэоне вы- 
держек, приблизительно от 
1 4 до 1 60 с, изображение, 
даваемое «Зодиаком-8&», 
бъ го заметно оеаче. ч^м у 
^Фиш-ай Іакумар-35», н 
не намного хуже, чем у 
«Ф-Дистагона-ЗС» (снабжен- 
ный центральным затвором 
*Ф-Дистагон* не «Хассель- 
бгдде* оказывается в более 
выигрышном положении на 


зтрм «опасном » диапазоне 
выдержек, нежели ^Зо- 
диак 8Ь* на »Киеи«-бС» н 
тем более ^Фишаи Тику- 
мар-35» на ' Гии таксе 6 .7», 
имеюшем большее и тя- 
желое прыгающее зепна- 
ло) ѵ Четкость изображения 
на скоростных выдержках 
была идентична у всех ка- 
мер Попытаемся проиллю 
с т рирова т ь вто на кончое т 
них снимках на фото 5 — 
нс* однын кадр, снятый «•Зо- 
диаком»; фото 6 — его 
фрагмент: увеличенный в 
10 раз; фото 7 — фрагмент 
следующего на пленке клд 
ре с таким же увеличением, 
Фото 8 - — идентичный кадр, 
снятый *Фиш-ай Такума- 
ром-35*; фего 9 — увели- 
ченный фра г мент фо’чз 8. 
Практическое представле- 
ние о передаче объективом 
контраста можно получить 
по недрам. Снятым против 
Сильного свбта. В свои* ис- 
пытаниях мы еще более 
«усложнили* задачу для 
объектив л — >#а поверхность 
фчлътра были нанесены 
легкие мазни вазелином, 
что вызывав появление 




ФОТО 7, ФРАГМЕНТ СПЕДѴЮчЦЕГО ИА ПЯЕНКІ 
КАД^А 


ФСГО і. ІГ'СТРГК (С-*ЯТ овикіиюм 
ЗОДИАК Ш) 


ФОТО * ФРЛГМІНТ ФОТО 5 



ФОТО і. ВЕЛО-»** (СИЯ’ ОЬЪЕКТИЮМ *йг^Ь ДИ ТАН>МАР-ЭІ 1 ФОТО % ФВА Г МЕН| ФОТО 6 

ч 


расходящихся лучей с ^ сол- 
нечного диска и неизбеж- 
но снижает общий контраст 
изображения. Фото 10 и 
4, а иллюстрируют хоро- 
шие контрастные характе- 
ристики отечественного 
объективе. 

Широкий угол полц зрения 
не позволяет помещать 
светофильтры на передней 
части оправы* Поэтому кон- 
струкцией предусмотрена 
установка светофильтров в 
противоположной части 
(фото 2)> Для сохранения 
постоянства рабочего от- 
резка объектива в задней 
чести оправы установлен 
компенсатор, представляю- 
щий собой плоскопарал- 
лельную пластинку бес цвет , 
кого стекла, В комплект 
объектива входят два све- 
тофильтра: Г-1 г 4* и 
ЖЗ'М х - Если нужно при- 
менить светофильтр, ком- 
пенсатор вывинчивается, а 
светофильтр ввинчивается 
на его место, Такое реше- 
ние упрощает смену сва г<ь 
фильтров и дает юзмож~ 
кость творческого вмеша- 
тельства — - установки свето- 
фильтров или масон соб- 
ственной конструкции с 



целью создания различных 
специальных эффектов. 

При этом уместно замет игь г 
что обычное для подобных 
объективов внутреннее раз- 
мещение светофильтров, 
помимо положительного 
качества — оперативности, 
дает определенное 
ограничение. Так, установка 
дополнительных свето- 
фильтров (помимо четырех 
для черно-белой съемки) 
у обѵектиіа кфиш-ей Таку- 
март ограничена конструк- 
цией пружинного кольца и 
ненадежна, а у *Ф- Диета- 
гона* дополнительно ослож- 
нена разъемом объектива 
на две части и последую- 
щей сменой светофильтров. 
Одно из существенных ка- 
честв любого объектива — 
уровень пераотражений, 
особенно ярко проявляю- 
щихся при сильном встреч- 


фо’о іо. велосипедист 

Я’ ПРОТИВ СС '^ДА 
ОЬЪЕКГИІОМ «ЭОДИАК'вС» 
С ФИЛЬТРОМ. СМАЗА^ЧЫМ 
ВАІЕЛи^ОМ) 
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ном освещении. Снижение 
размере:* и яркости пятен 
от переотражений — додач* 
чрезвычайно сложная. Пол- 
ностью избавиться от них 
практически невозможно: В 
нижней части снимка, сде- 
ланного «Зодиаком» (фо- 
то 4, а), можно увидать два 
ярких пятнышка переотра- 
жений, они чрезвычайно 
малы и легко поддаются 
ретуши. В этом ж* ракурсе 
съемки кфиш-ай Такумар» 
(фото 4,6) дал крупные 
многоугольную пятна раз- 
мером до 8 мм в диамет- 
ре, которые вряд ли можно 
исправить ретушью. 
«Механик* нового объшхтивв 
выполнена на современном 
уровне — плавный, без лю- 
фтов, ход кольца наводки, 
удачно выбрана величина 
момента его вращения. Чет- 
ко и плавню срабатывание 
привода автоматической 
диафрагмы на шарикопод- 
шипниках. Надежна и точна 
фиксация кольца диафрагм. 
При съемке необходимо 
учесть, что объективы типа 
«фиш-ан» дают заметные 
искажения (искривления) 
прямыя линий, не проходя- 
щих через центральную 
часть изображение. Пря- 
мые линии, проходящие 
через центр кадре, остают- 
ся без изменений. Круг, 
центр которого совпал аег с 
центром кадра, а плоскость 
параллельна плоскости 
пленки, также сохраняет 
свою форму. 

в работе с подобными объ- 
ективами немаловажным 
является и такой незначи- 
тельный, на первый взгляд, 
предмет, как передняя 
крышка на объективе. 
Сколько неприятных сюрп- 
ризов (иногда это просто 
непоправимые дефекты на 
передней линзе) доставили 
фотографам недостатки ее 
конструкции! Пластмассовая 
крышка на «Ф-Дистагоне* 
непрочно сидит на объекти- 
ве, легко деформируется и 
касается передней линзы; 
крышка «Фиш-ай Такумаре» 
вообще не удерживается на 
оголенной оправе объекти- 
ва, Выгодно отличается от 
них простая, глубокая 
крышка «Зодиака» (фото 3) 
с надежной, тугой посад- 
кой, что наверняка понра- 
вится фотографам. 
Несомненно, появление 
«Зодиака-8» придает систе- 
ме «Киев» — «Пентагон» 
определенную завершен- 
ность и является заметным 
достижением в области фо- 
тотехники за последние 
годы. 


ФОТОТЕХНИКА 

Ю. Петров, Н. Щукин 
Приспособления для печати 


Успешная печать с цвет- 
ных негативов требует хо- 
рошо отлаженной техниче- 
ской базы. Помимо увели- 
чителя и термоетабнлизиро- 
ванных ванн для проявки 
при згом не обойтись без 
специального фотометра к 
кассет для тестирования 
фотобумаги. 

Фотометр необходим при 
фотопечати для определе- 
ния выдержки и измерения 
интервала плотностей по- 
чернения негативов. Оте- 
чественные фотометры типа 
«Фотон-!*, «Фотон- 1м я, 
«Фотон-3* имеют в ка- 
честве детектора фото- 
реэистор СФ2-56. 

Однако их шкала прока- 
либрована в секундах, а ее 
нужно отградуировать в 
единицах плотности. 
Фотометры можно изгото- 
вить и самостоятельно. Наи- 
более подходящими детек- 
торами для любительских 
фотометров, обладающими 
малыми размерами рабо- 
чей части 1 4-5 мм), низ- 
ким рабочим напряжением 
1 00 8. хорошей спек- 
тральной ч световой чув- 
ствительностью. являются 
фоторезисторы на основе 
сульфиде и селенида кад- 
мия (типов СФ2 и СФЗ) Н а 
также кремниевые фото- 
диоды и фототранзисторы 
Фоторезисторы гораздо 
проще в обращении, имеют 
высокую чувствительность 
и могут работать в цепях 
как постоянного, так и пе- 
ременного токе. В простей- 
шем фотометре фоторези- 
'стор включают в цепь по- 
стоянного источника пита- 
ния последовательно с мич- 
роамперметром любого 
типа на 50 — 200 мкА. При 
освещении фоторезистора 
в такой цепи течет ток, 
который регистрируется 
прибором 

Детектор светового потока 
можно изготовить и из 
обычного транзистора, на- 
пример типа МП-114, ис- 
пользуя переход коллек- 
тор — база (рис. 16). Он мо- 
жет работать и как фото- 
диод без источнике пита- 
ния, и как фотореэчетор — 
для этого нужно спилить то- 
рец корпуса транзистора и 
защитить кристалл от влаги 
линзой-колпачком из орг- 
стекла. Такой фотодиод^ по- 
мещенный на расстоянии 
1 м от лампы мощностью 
40 Вт, дает ток 50 мкА. Для 
увеличения чувствительно- 
сти используют простейшие 


Н*Ч**0 СГЙТВЙ Я ПСІИ' 

тнхчом процесс* е і^н^нои фс- 
тагрееиіі см, *€Ф», 1901. МТ 11. 


усилители тока. Наиболее 
удачно сочеганне фотодио- 
да и м и и рос хам н ого опера- 
ционного усилителя, позво- 
ляющее измерить сватовой 
поток в интервале освещен- 
ностей до б декад, то есть 
6 лог. ед» Фотодетектор 
помещают в светонепрони- 
цаемый корпус для защити 
от постороннего свет*, 
оставляя со стороны рабо- 
чей части небольшое отвер- 
стие (рис. 1 а). 

Все фотореэисторы имеют 
нелинейные световые ха- 
рактеристики. При постоян- 
ном рабочем напряжении 
регистрируемый ток связен 
со световым потоком Ф 
соотношением і = КФ а , где 
К — коэффициент пропор- 
циональности, который со- 
кращается в отношениях во 
всех используемых форму- 
лах, так как измерение ве- 
де тс л ко нк рет ным фото ре- 
зистором. Параметр а поч- 
ти не зависит от величины 
светового потока Ф ч ле- 
жит в пределах 1,5 — 0,4 для 
разных типов и разных эк- 
земпляров фоторезисторо*. 
Величину а можно найти 
двумя простыми способа- 
ми. 

Первым способом измеря- 
ют в темноте отношение 
токов фоторезистора на 
различных расстояниях от 
точечного источиина света, 
иагример лампочки кар- 
манного фонаря, устранив 
по возможности влияние 
рассеянного света. Извест- 
но, что световой поток 
уменьшается обратно про- 
порционально квадрату рас- 
стояния г от источника из- 
лучения. Если сиачала уда- 
лить лампу на такое рас- 
стояние г , чтобы регист- 
рируемый ток фоторезисто- 
ра составлял 0,7 шкалы при- 
бора, а затем приблизить 
ее на расстояние г*, при ко- 
тором стрелка прибора от- 
клонится на полную шкалу, 
то а найдем по формуле: 


і 



Другой способ заключается 
в измерении освещенности 
экрана фотоувеличителя 

при изменении действую- 
щего отверстия диафрагмы 
объектива. В гоч случае, 
как и всегда при использо- 
вании увеличителя для фо- 
топечати, его лампа обяза- 
тельно должна иметь мато- 
вый или молочный баллон, 
создающий рассеянный 
свет. Только при таком ус- 
ловии интенсивность пропу- 
щенного объектна ом света 
пропорциональна площади 


отверстия диафрагмы» Фо- 
торезистор помещают ■ 
центр экрана, диафрагми- 
руют объектив (1 : 4) 
и, поднимая корпус 
увел им и г#л я, добиваются 
отклонения стрелки при- 
бора на всю шкалу. Если 
сделать это не удается из- 
за слишком большого то- 
ка, то световой поток мож- 
но ослабить, вкладывая е 
лоток одно-две матовых 
стекла или куски каран- 
дашном кальки, либо докры- 
вая фото резистор непро- 
зрачным экраном с мень- 
шим отверстием. Переходя 
от одного деления диаф- 
рагмы к другому (от 4 к 
5,6; затем от 5,6 к 8 и 
т. д ), последовательно 
уменьшают световой поток 
в 2, 4, 2 Л раз. Измеряют 
соответствующие изменения 
тока и вычисляют а по фор- 
муле: 



Чтобы определить плот- 
ность почернения выбран- 
ного участке негатива, по- 
ступают следующим обра- 
зом. Сначала, действуя диа- 
фрагмой объектива, уста- 
навливают опорный свато- 
вой поток, дающий откло- 
нения стрелки прибора м* 
полную шкалу (ток іе) при 
помещении детектора в 
центр экрана фотоувеличи- 
теля. Затем, не изменяя 
светового потока, вставля- 
ют нтвтнш ш фильмовый 
канал увеличителя с таким 
расчетом, чтобы выбранный 
участок проектировался на 
детектор, и измеряют ток і. 
Плотность почернения этого 
участке находят по фор- 
муле: 

Я \ *1 / 

На практике зависимость 
плотности почернения О от 
тока фоторазистора целе- 
сообразно показать на гра- 
фиках с линейной (рис. 2 а) 
или логарифмической 
(рис. 2 б) шкалой по верти- 
кальной оси Второй график 
можно использовать для 
выявления влияния рассеян- 
ного света при измерениях 
больших плотностей почер- 
нения. В зтом случае 
вс ле д ств не либо отр аж е- 
них света от окружающих 
предметов, либо засветки 
от лабораторного фонаря 
на графике О — І^і при 
больших Т> значения і будут 
больше, чем нужно, и со- 
ответствующие точки от- 
клонятся от прямой- 
Можно прокалибровать 
шкалу прибора непосред- 
ственно а единицах плот- 
ности (лог, ед.), как это 
сделано, например, для 
фабричного фотометра 
«Фоток-1 * на рис. 3 
(а «0,65). Чертеж выполнен 
с масштабным репером 
80 мм, что позволяет пере- 
снять его а нужном разме- 
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Уис. и. фотореэистср -і) 

I СВЕТОЗАЩИТНО* КОРПУС! 
(1, 2 \ С БЕЛЫМ ЭКРАНОМ {<) 

Л, САМОДѢЛЬНЫЯ к 

ФОТОДИОД-ГРАНЗИСТОР г 



РИС, 2*, ГРАДУИРОВОЧНЫЙ 
ГРАФИК ФОЮРЕЗИСЮРА СФ2-1 

а 'р»«' зі 


Р* для 3 АМАНЫ ШКАЛЫ фо- 
тометрл. Верхняя часть 
шкалы от 0 до 1,5 лог, ед, 
соответствует установка вы- 
ключат* л я В: ш положение 
■ ХЮв, л нижняя — от 1,5 
до 3,0 лог, ед. — в положе- 
ние « X 100». При этом тем- 
новой ток фоторезистора 
балансируют регулятором 
«коррекция», подводя 
стрелку прибора на отсчет 
3,0 лог* ед* Хотя данная 
шкала получена при нан- 
высшей чувствительности 
фотометра (регулятор чув- 
ствительности находится а 
положении «В»), она остает- 
ся неизменной и при 
уменьшении его чувстви- 
тельности до тех пор, пока 
не нарушается линейная за- 
висимость тока приборе от 
положения регулятор* при 
постоянной освещенности 
детектора (рис. 4), Безус- 
ловно, переход к более 
низкой чувствительности 
фотометра требует соот- 
ветствующего увеличения 
Опорного светового по- 
тока. 

Нейтрально-серый оптиче- 
ский кяим необходим при 
черно-белой и цветной фо- 
топечати для определения 
полезного интервала эк- 
спозиций Д1#Н“ фотобума- 
ги. Для его изготовления 
нужен фотоматериал низ- 
кой чувствительности, не 
имеющий красителей в под- 
ложке или эмульсионном 
слое, например, диапозитив- 
ные гтлесгннкн, пленка МЗ-З 
и г. д. 

Клик желательно сделать 
квадратным (24 424 или 
60X60 мм) в соответствии 
с наименьшим размером 
кадра, чтобы снизить влия- 
ние неравномерности осве- 
щения экрана. При макси- 
мальной плотности I) около 
2 лог. ед. ступенчатый клин 
с шагом АГ> — 0,1 будет 
иметь 20 — 21 поле, Для раз- 
мера клина 24X24 мм ши- 



РИС. 26* ГРАДУИРОВОЧНЫЙ 
ГРАФИК ФОТОЕЗИСЮРА 
ФСД-М ПРИ нискольких 
НАПРЯЖЕНИЯХ 

20Ш «Ш; *а{4) В 'Г-ОвЭ 

рине ступеньки равна при- 
мерно 1.0 мм. Чтобы рав- 
номерно перемещать за- 
слонку при засветке пленки 
с таким малым шагом, мож- 
но воспользоваться про- 
стым приспособлением, схе- 
ма которого приведена на 
рис. 5, где 1 — неподвиж- 
ная направляющая стойка, 
в которую укладывают по- 
лоску фотопленки; Э — за- 
слонка, перемещаемая вин- 
том 3 с резьбой Мб у 1. 
Каждый оборот винта двига- 
ет заслонку н« 1 мм. 
Заряженное пленкой при- 
способление помещают на 
расстоянии ! м от лампоч- 
ки карманного фонаря и, 
перемещая с помощью 
вик*а заслонку каждый раз 
на величину ширины поля 
клина, посгшдошлтелѣно экс- 
понируют пленку с разной 
выдержкой. Пробные эк- 
земпляры клина изготавли- 
вают, удваивая экспозиции, 
причем начинают с любой 
начальной экспозиции 
К примеру, пленка может 
экспонироваться при сле- 
дующих частных выдерж- 
ках: 5, 10, 20. 40, 80. 160, 

320 с и т. д. Экспониро- 
ванная пленка проявляется 
• кювете в течение строго 
фиксированного времени 
при контролируемой тем- 
пературе и определенном 
режиме перемешивания 
проявителя. Применяют лю- 
бой разбавленный м 2 раза 
пленочный проявитель. Во 
время гтрояелврия кеобхо- 
димо неторопливо проти- 
рать эмульсию поролоно- 
вой губкой или флейцевой 
кистью для уменьшения теч 
называемого бордюрного 
эффекта. Чтобы исключить 
возможность образования 
воздушных пузырьков, в 
проявитель добавляют по- 
верхнос* но активны* веще- 
ства (смачиватели). 
Проявленная фотопленка 
опускается в кислый стоп- 


раствор, фиксируется, про- 
мывается, ополаскивается 
( — 2 мин в растворе сма- 
чивателя и сушится. 
Плотность почернения по- 
лей пробного экземпляра 
клин* измеряют, как описа- 
но выше, выбрав такое уве- 
личение, чтобы проекция 
ширины поля была больше 
или равна рабочему диа- 
метру детектора фотомет- 
ра. Затем строят график 
зависимости плотности по- 
чернения рассматривае- 
мых полей от соответствую- 
щей экспозиции (рис. 6) и 
по нему определяют тре- 
буемые выдержки длв изго- 
товления рабочего клина с 
шагом плотности почерне- 
ния АО — 0,1 лог ед. С этой 
целью отрезок шкалы плот- 
ностей от 0 до 2,0 следует 
разбить на 20 делений с 
шагом 0,1 лог, ед. и через 
полученные точки провести 
прямые параллельно гори- 
зонтальной оси до пересе- 
чения с экспериментальной 
кривой для пробного клина, 
Тончи пересечения покажут 
значения полных выдер- 
жек. Частные выдержки 
при каждом положении за- 
слонки ніходят последова- 
тельным вычитанием одна 
из другой соседних полных 
выдержек. 

Например, после выполне- 
ния геометрических по- 
строений (рис, 6) был по- 
лучен ряд полных выдер- 
жек с точностью * 0А с : 10, 
18, 25 г 31, 37, 41, 46, 52, 58, 

65, 73, 83, 93, ЮЗ, 1К 126. 
143, 160, 180, 200 с. Иско- 
мые час* чье выдержки для 
последовательны* положе- 
ний заслонки при этом бу- 
дут — 10. 8, 7, 6, 6 4, 5, 6, 

6, 7. 0, 10, 10, 10, 11, 12, 

17, 17, 20, 20 с. Как показала 
практика, можно легко из- 
готовить рабочий нгии с 
Пчйкг - 2,0, шаг которого 
0,1 выдерживается с 
точностью 0.03 лог. ед, 
(точки на кривой рис. 2а). 
если строго воспроизводить 
условия засветки пленки и 
режим ее проявления. 
Изготовление «паспорта» 
фотобумаги удобно про- 
водить с помощью приспо- 
соблений — кассет (см, 
рис. 7), Очи метут быть вы- 
полнены в виде: А — 
«книжки» со щелью; Б — 
неподвижного экрана со 
щелью и перемещаемым 
основанием для крепления 
фотобумаги. При этом сл*~ 
дует пользоваться иеакти- 
иицным лабораторным 
фонарем с желто-зеленым 
защитным светофильтром. 
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Шещин Ю. В, Электрони- 
ка в фотографии. — М,: 
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рис 3 ШКАЛА ПЛОТНОСИЙ 
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*ИС, 4 ЗАВИСИМОСТЬ ЮКА 
ИРИЬОГА ОТ ПОЛОЖЕНИЯ 
РЕГУЛЯТОРА ЧУЗСТВИТІЛЬНО- 

с:и фотометра *фотон-і» пей 

ОСВЕЩЕННОСТИ ДЕТЕКТОРА 
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рис 5. г г исп ос еьле ни* 

ДГ я ЗАСІЕ Г КИ ФО т Ъ*ТЯрнки 



рис. 6 ГРАФИК для . ПРЕДЕЛЕ- 
НИЯ ЭКСПОЗИЦИИ при ИЗГО- 
ТОВЛЕНИИ НЕЙТРАЛЬНО СЕРОГО 
ОПТИЧЕСКОГО КЛИ-ЧД ЗАСВЕТ- 
КОЙ ФОТОПЛЕНКИ 



РИС 7 КАССЕТ». ПРИМЕНЯЕ- 
МЫЕ лри ИЗГОТОВЛЕНИИ 
-ПАСПОРТА. ФОТОБУМАГИ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Искусственные источники света 



НИС. 1. ТИТОВУ Е КРИВЫЕ СЙЕТОРАС 
ПРЕДСЛЕНИЯ зеРКАЛьн^Х ЛАМ* 4 

# _ широкого сѣітсраспреде.^^ 

НИ*; 6 - КОНЦЕНТРИРОВАННОГО 
С»Г т ОРАСГРІДЕРЕНИ? 


ЗЕРКАЛЬНЫЕ ЛАМПЫ 

Зеркальные лампы накали- 
вания применяются при 
фргр киносъемке дл* осве- 
щения помещений, боль- 
ших пространств, создания 
заполняющего сеете і 
студиях. Некоторые из них 
могут быть использованы 
** ж крупноформатных 
фотоувеличителях. Напри- 
мер, зеркальные лампы с 
цоколем Е-40 устанавли- 
ваются ■ профессиональ- 
ные осветители ОПЗ-2 и 
ОНЗ-4 Зеркальная лампе 
может функционировать и 
самостоятельно как закона 
ченный осветительный при- 
бор, и здесь необходимо 
помнить о технике безопас- 
ности ее эксплуатации 
(включение через ЛАТр щ 
оснащение плавкими пре- 
дохранит ел ям и}, 

Колбы ламп имеют внут- 
реннее зеркальное отра- 
жающее покрьгне, что 
создает определенное про- 


Окэі^Ячн*. Ничлгс гм «СО» 
1*1*, N1 11 ц 


странственное оеспреде - 
лен не светового потока. 
Лампы выпускаются с кон- 
центрированным, широким 
и средним се его распреде- 
лением, Расшифровка на 
маркировке принятых обо- 
значений следующая, 3 — 
зеркальные; К коицвН" 
трчровачного светорас- 
п ре де лен ня; С — сред- 
него светораспределения; 
Ш — широкого светорас- 
пределенияі КН — неоди- 
мовые концентрированного 
светореспоеделения; СИ — 
неодимовые среднего рас- 
пределения, Цифровые 
обозначения аналогичны 
лам гам общего назначе- 
ния. 

Обычно для каждого и* 
типов ламп строятся кри- 
вые светораспределения 
(рис. 1), Иногда данные 
о светораспределенни сво- 
дятся в паспорте лампы в 
виде таблицы. Так, лампа 
ЗК с внутренним зеркаль- 
ным покрытием параболи- 
ческого отражателя и ма- 
тированным куполом около 
40'^ светового поток» из- 


лучает а пределах угла 40 е 
о г ее оси, лампа ЗС — 50% 
светового потока излучает 
в пределах угла 82 , а 
дампа ЗШ имеет наиболь- 
шую силу света в пределах 
угла 70“ от вертикальной 
оси. 

Цветовая температура зер- 
кальных ламп — 3250^ 

3350 Ч. 

Для освещения музеев, кар- 
тинных галерей, качест- 
венной цветопередачи эк- 
спонатов выставок приме- 
няются неодимовые зер- 
кальные лампы. 

Параметры ламп приведе* 
мы в таблице 


КВАРЦЕВЫЕ 
ГАЛОГЕННЫЕ ЛАМПЫ 

Галогенные лампы находят 
широкое применение как 
в осветительной, так и в 
различной проекционной 
аппаратуре (к примеру, в 
дна- и кинопроекторах), в 
оптических приборах 
Некоторые типы малогаба- 
ритных ламп могут быь ис- 
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КВАРЦЕВЫЙ ГАЛОГЕННЫЕ ЛДКПЫ НАКАЛИВАНИЯ 
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ПОЛЬЗСВЛМЫ в фотоувеличи- 
телях а качеств* источни- 
ков света с концентриро- 
ванным телом накала. 

По сравнении? с обычными 
лампами накаливания той 
же мощности эти лампы 
имеют ряд существенных 
преимуществ: высокую 
стабильность светового 
потока и цветовой темпе- 
ратуры в течение всего 
срока службы, большую 
световую отдачу и долго* 
вечность, меньшие габари- 
ты, Изготавливаются они в 
колбах из термостойкого 
кварцевого стекла. 
Р&сшнфра*к* буквенных 
обозначений галогенных 
ламп накаливания следую- 
щая; К — кварцевая; Г — 
галогенная; Д — дифферен- 
циального излучения; К — 
с концентрированным те- 
лом накапа; М — малогаба- 
ритная; МН — миниатюрная; 
О — с отогнутыми концами; 
Т — термоизлучаталь. 


ЛАМПУ 

КИНОПРОЕКЦИОННЫЕ, 

РАЗЛИЧНОГО 

НАЗНАЧЕНИЯ, 

ДЛЯ ОПТИЧЕСКИХ 
ПРИБОРОВ 

И і большой номенклатуры 
кинопроекционных ламп, 
используемых в различной 
кинопроекционной, звуко- 
записывающей и копиро- 
вальной профессиональной 
аппаратуре, в малоформат- 
ных диапроекторах, аосьмн- 
н шестнадцзтимнглиметро- 
вых кинопроекторах, в фо- 
тографии находят примене- 
ние лампы с малыми раз- 
мерами тела накала. 

В таблице помимо парамет- 
ров киноламп (К) г о до бра- 
мы данные некоторых ламп 
различного назначения 
(РН) и ламп для оптических 
приборов (ОН). К послед- 
ним предъявляются повы- 
шенные требования к каче- 
ству стекла баллонов, раз- 
мерам, формам и располо- 
жению тела накала. Приме- 
нение специальных цоко* 
лей в таких лампах вызвано 
необходимостью обеспече- 
ния точной ориентации ни- 
ти накала и идентичного 
совмещения ее светового 
центра с фокусом оптиче- 
ской системы в тех прибо- 
рах, для которых они пред- 
назначены, Некоторые из 
этих ламп могут также най- 
ти применение я качестве 
источников света с концент- 
рированным телом накала* 
Приведенные і таблице па- 
раметры всех ламп накали- 
вания даны в соответствии 
с каталогами «Информ- 
элвктроя. 


В, ВОЛОДИН 


ФОТОТЕХНИКА 

Модели — 
новинки 


Прошли экспертный совет 
Торгово-промышленной 
палеты СССР новая модель 
«Зенита- Ёч — «Зенит-ЕТ» и 
объектив «Варноэени- 
тар-1 М*. 

В отличие от прежних мо- 
делей камера «Зенит-ЕТ* 
оснащена награждающимся 
барабаном выдержек, ви- 
доискателем с линзой Фре- 
неля и кружком микро- 
растра в центре поля вме- 
сто матированной поверх- 
ности, 

Введена новая конструк- 
ция захвата пленки для 
упрощения зарядки. Для 
синхронизации с фото- 
вспышками аппарат имеет 
обойму с центральным 
синхроконтактом и клемму 
для кабельного присоеди- 
нения, Обратная перемот- 
ка осуществляется при по- 
мощи головки рулетного 
типа, подъемом ее откры- 
вается задняя крышка ка- 
меры. 

Новая модель может комп- 
лектоваться штатными объ- 
ективами «Гелиос-44 — -2* 
2,8'58 мм или «Индус- 
тар-50 — 2» 3,5-50 мм. Габа- 
риты и вес ее идентичны 
модели *Зенит-Ёь* 

«Вариозеннтар'Ш* — ком- 
пактный объектив с пере- 
менным фокусным рас- 
стоянием от 100 до 200 мм. 
Угол поля зрения изме- 
няется в пределах от 24 до 
12 ^ 

Светосила — 1 : 5,6, 

Объектив оснащен пры- 
гающей диафрагмой. 
Наименьшее расстояние 
съемки — 1,9 м 
Резьба год светофильтры — 
М49ѵ0,75, 

Присоединительная резьба 
к камере — М42 X 1 , 

Рабочий отрезок — 45,5 мм, 
Габариты — 062x133 мм 
(без крышки), 

Разрешающая сила (лин/мм) 
при съемке на фотоплен- 
ку НН-1 для фокус- 
ного расстояния Р™ 

1 00 мм — 45 * центре по- 
ля, 18— -по краю поля; 
соответственно для Г-» 

150 мм — 45 и 20; Р- 
200 мм — 45 и 15. 

Объектив является смен- 
ным для камер «Зенит» к 
«Практика» с резьбовым 
присоединением. 
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ФОТОШКОЛА 


Как снимать натюрморт 


Термином «натюрморт» 
принято обозначать изобра- 
жение неодушевленных 
предметов, вещей. 

Советский художник К. Пет- 
ров-Водкин называл натюр- 
морт острой беседой живо- 
писца с натурой. Это суж- 
дение справедливо и для 
фотографического натюр- 
морта, который требует не 
только концентрации твор- 
ческих усилий, но и хоро- 
шего знания фотографиче- 
ской техники. Фотограф 
должен прежде всего на- 
учиться передавать форму 
предметов и их фактуру — 
только в этом случае в без- 
жизненной вещи откроется 
не заметная обычно пла- 
стика и красота. 

Натюрморт — это, как пра- 
вило, изображение ряда 
вещей, предметов. Каков 
же принцип их подбора? 

В одном случав фотографа 
поражает внешнее сходство 
разнородных предметов, в 
другом — контраст фактур. 
Натюрморт может состоять 
из предметов, объединен- 
ных их полезной функцией 
(таких, к примеру, как по- 
суда). Может состоять из 
предметов, казалось бы, 
далеких друг от друга, но 
и в этом случае их должна 
связывать определенно и 
ясно выраженная мысль. 
Натюрморт может быть до- 
кументом, рассказывающим 
об укладе и стиле жизни 
людей в определенное вре- 
мя, об уровне развития 
культуры, науки, техники, 
раскрывающим то, что при- 
нято называть «духом вре- 
мени». 

Часто он является неотъем- 
лемым элементом портрета 
или жанрового снимка. При- 
ведем известный пример из 
живописи, который, несом- 
ненно, верен и для фото- 
графии. Картина русского 
художника П. Федотова 
«Завтрак аристократа» по- 
теряла бы всякий смысл без 
натюрморта, блестяще ха- 
рактеризующего ее героя — 
полуразорившегося поме- 
щика. «Вещное» окружение 
человека на фотографии 
играет большую роль, уси- 
ливая правдивость события, 
сообщая ему психологиче- 
скую глубину и точность. 
Натюрморт и сам по себе 
может стать лаконичным 
рассказом о человеке. Бро- 
шенные на дно лодки сеть, 
сапоги и штормовка могут 
поведать о рыбаке не мень- 
ше, чем его портрет. 

В фотографии особенно ин- 
тересен репортажный на- 
тюрморт, своеобразно рас- 
крывающий мир современ- 


ного человека. В нем наи- 
более ярко проявляются 
приметы нашего времени. 
Подобные снимки бывают 
результатом острого и не- 
обычного видения самых 
обычных вещей — кос и 
серпов, ждущих земледель- 
цев, кажущегося беспоряд- 
ка в мастерской художника, 
ковша экскаватора, лежа- 
щего на земле... Метко под- 
смотренное фотографом 
расположение инструмен- 
тов на рабочем месте рож- 
дает порой новые идеи в 
технической эстетике. 
Постановочный натюрморт 
широко используется в фо- 
топлакате. Роль его в рекла- 
ме тоже значительна и рас- 
тет год от года. Рекламный 
натюрморт раскрывает не 
только красоту, но глав- 
ное — функциональные 
свойства вещей и предме- 
тов. Для этого очень важно 
показать их форму и факту- 
ру. Но стремление к тон- 
чайшей проработке дета- 
лей, нюансов не должно 


приводить к натурализму. 
Анализ работ, присылаемых 
слушателями Заочного на- 
родного униаерсигвга ис- 
кусств (ЗНУИ), позволяет 
выявить недостатки, на наш 
взгляд, характерные для 
натюрмортов многих начи- 
нающих фотолюбителей. 

Это отсутствие лаконизма в 
изображении, в простран- 
ственном расположении 
фотографируемых предме- 
тов, случайный их подбор, 
плохая работа со светом. 
Начинающему фотографу 
не следует забывать, что 
натюрморт — это еще и 
хорошая практика в пост- 
роении пространственной 
композиции, в постановке 
света, в работе с фототех- 
никой. 

Комлонуі вещи на плоско- 
сти, не ставьте главный по 
смыслу предмет на первый 
план. Скомпонованный на- 
тюрморт можно ограни- 
чить рамкой еще до съем- 
ки, повесив на задник (на 
стену) бумагу или ткань, 


которая будет служить 
фоном. Это позволит про- 
следить за композицион- 
ным равновесием буду- 
щего снимка. 

Следует избегать резко- 
го одностороннего осве- 
щения, которое дает глу- 
бокие тени и уничтожает 
детали. (Такой свет боль- 
ше подходит для съемки 
плоских предметов; мо- 
нет, медалей и т. п.) 

Чтобы избежать ненуж- 
ныя бликов, металличе- 
ские, стеклянные предме- 
ты перед съемкой можно 
охладить. Внесенные с 
холода в теплое помеще- 
ние, они запотевают и, 
таким образом, блики ис- 
чезают. 

Выявлять фактуру неглад- 
ких предметов помогает 
свет, падающий под не- 
большим углом. 
Проанализируем натюр- 
морты слушателей ЗНУИ 
В. Шлычкоіа и А. Шатро- 
ва и посмотрим, как фо- 
толюбители справились со 
стоявшей перед ними за- 
дачей. 

На снимке В. Шлычкова 
набор предметов безы- 
скусен. В их пространст- 
венном размещении чув- 
ствуется естественность, 
между тем она является 
результатом продуман- 
ности кадра. Автор ис- 
пользовал контраст фак- 
тур и предметов: тепло- 
те, пористость хлеба от- 
теняются холодным бле- 
ском лезвия ножа, 
свежесть молока под- 
черкнута твердой проз- 
рачностью стекла. При 
этом элементы натюрмор- 
та не выглядят натурали- 
стичными. Богат тональный 
строй кадра. За окном 
угадывается спокойный 
летний пейзаж. Весь снимок 
рождает ощущение про- 
стоты и спокойствия, ощу- 
щение с аежести летнего 
утра. 

Натюрморт А. Шатрова 
отличается лаконизмом 
в самом наборе предме- 
тов и в их пространствен- 
ном размещении. Хорошо 
показана фактура ткани 
и ножниц. В поисках ком- 
позиционного равновесия 
автор ввел в кадр матушку 
белых ниток. Но, к сожа- 
лению, нитки «забиты» 
светом и фактура их ис- 
чезла- 

В отличие от натюрморта 
В. Шлычкова этот кадр 
декоративен, что прибли- 
жает его стилистически к 
рекламному снимку. 

А. ВЛАСОВ 
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Центральная фотографи- 
ческая комиссия ГДР вы- 
пустила я свет очередной 
ежегодник 1980.81 г. Это 
фотоиэдание, в котором 
принимают участйе 
любители и профессио- 
нальные фотографы, ставит 
своей целью познакомить 
читателя с картиной разви- 
тия фотожурналистики и 
фотоискусства в социали- 
стических странах. Работы, 
представленные на стра- 
ницах ежегодника, а значи- 
тельной мере отражают 
основные направления и 
жанры современной фо- 
тографии, ее тематическое 
и сюжетное многообра- 
зие. 

Ежегодник состоит из че- 
тырех разделов. Первый — 
«Этапы победы» — состав- 
лен из снимков советских 
фотокорреспондентов, про- 
шедших по дорогам Вели- 
кой Отечественной войны. 
Это короткий раздел, в 
нем всего девять фотогра- 
фий, но каждая символизи- 
рует определенный этап 
схватки с фашизмом. 

Раздел второй — «Фотогра- 
фии из Вьетнама» — зна- 
комит с работами авторов 
братской социалистической 
страны. Небольшая подбор- 
ка дает, тем не менее, 
представление об уровне 
нынешней вьетнамской 
ф 9 тографии, ее вырази- 
тельных возможностях, 



разнообразии авторских 
решений. Вьетнамские фо- 
тографы свободно владеют 
современным фотографи- 
ческим языком, одинаково 
ровно выступая в разных 
жанрах. 

Особый интерес представ- 
ляет раздел «Рабочая фо- 
тография в ФРГ». Тради- 
ции «рабочей фотогра- 
фии», уничтоженной фа- 
шизмом в Германии, ожили 
на рубеже 60 — 70-х годов, 
Ее новая волна противопо- 
ставляет демагогической 
визуальной пропаганде 
в прессе и на телеэкране 
фотографии, созданные 
самими рабочими. Первые 
группы «рабочей фотогра- 
фии» возникли в Кёльне и 
Гамбурге. По инициативе 
гамбургской группы в 
1973 году начал выходить 
журнал «Рабочая фотогра- 
фия». Сегодня в разных 
городах ФРГ действуют 
24 группы «рабочей фото- 
графии», объединенные 
в союз, имеющий устав и 
программу. Главной темой 
группы «Мюнстер» является 
сатирическое изображе- 
ние деятельности неофа- 
шистских молодчиков. 
Группа «Кёльн» с помощью 
фотомонтажей наглядно 
демонстрирует, как бес- 
контрольное уличное дви- 
жение ухудшает жилищные 
условия трудящихся. Груп- 
па «Ф + Д» (фотография и 
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ГУ ФОНГ (СГІ) ПОСЛЕ ПОБЕДЫ 




документация) из Бонна, 
действующая в рамках по- 
литического студенческого 
движения, отражает в своих 
работах жизнь и социаль- 
ную борьбу, происходящую 
в столице ФРГ. 

Каждый из этих трех раз- 
делов ежегодника снабжен 
обстоятельной вступитель- 
ной статьей, из которой 
читатель может почерпнуть 
необходимую информацию. 
Заключительный раздел — 
«Интернациональная под- 
борка» — составлен из луч- 
ших снимков года. Внима- 
нию читателей предлагается 
127 черно-белых и 23 цвет- 
ных фотографии. Все они 
сопровождаются коротким 
текстом, комментирую- 
щим тему и композицию 
снимка, примененную ав- 
тором технику. Тематика 
раздела разнообразна. 
Борьба за мир, за социаль- 
ную справедливость стано- 
вится творческой задачей 
многих фоторепортеров. 
Снимок Клауса Розе разо- 
блачает полицейские мето- 
ды борьбы с демонстран- 
тами в ФРГ, Гюнтер Кеммер 
фотографирует женщин 
ФРГ во время демонстра- 
ции протеста против на- 
ступления на их социаль- 
ные права. Темы труда, 
быта, отдыха, спорта, при- 
род ы широко представ- 
лены в работах фотогра- 
фов из социалистических 



стран. Соединенные вме- 
сте, их снимки образуют 
панораму жизни в странах 
социализма. 

Цветной раздел ежегодни- 
ка невелик — это главным 
образом пейзажи и спор- 
тивные кадры. 

Советские мастера высту- 
пают в ежегоднике доста- 
точно представительно: это 
фотографы из Москвы, Бе- 
лоруссии, Литвы, Латвии, 
Эстонии, с Украины. Пред- 
ставлены работы А. Ма- 
цияускаса, В. Шонты, 

О. Бурбовского, К. Суура, 

С. Костромина, М. Богаче- 
ва, В. Филонова и других. 

В. СТИГНЕЕВ 


На страницах 46, 47 и 
3-й стр. обложки воспро- 
изводятся снимки, опубли- 
кованные в выпусках меж- 
дународного фотоежегод- 
ника последних лет. 
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УВК ШТАЙНВРЮК (ГДР) СИМПАТИИ 


«Советское фото» в 1981 году 


*отопу*іінциоімкд, 

СТАТЬИ О ПР01ЛВМАХ ЖУРНАЛИСТИКИ, 

репорта**, ннтсмію. заметки 

Александре* А, Очерк или лог**п & р Х р» т события* ('*). 

Антонов Т. Чііг/ы ссчінегиього ОтиМиЗМ» (Н). 

ДфОИМи В. п О ГіріНКціМ »НуНІЦчО ! і* с» {/} 

Азлвмйе В, Идти ~ч я рапсе**ры? [4). 

Бвмчнрмя. фотография щ греет» * на выставках [71. 
Банковский I. РвПОР’Ьр р*иПчнОч .*, (И). 

Бечтел У. Проникновение в лес* ні#т (*2) 

Ьочдвіевс» К. іір^іж^ц информация тдСС (2) 
Вишніиов С * Т****: социалистическим лбря* жнЗин 
!<&;' Утдоожавни* (9). 

Іо нм* м*рі М прогресса (1?). 

Встречи с Ланиным, Рассказываю’ цтпць Синя- 
ков (4). 

Графика глюс сяа-с^чсь (10). 

Ірвжин Н. Единство н •паттерн** ост к (71. 

Д*ЫНИ I. СйЛнВЧНЫЙ. В*-р»нЫи Мир ОгвиЕнИся (91, 
Ірем*** Н* .Зоотий ві~лвд репортере (2}. 

Э*МГ» уіблкСКЯЯ ОТОбрвЖ#ни* кОІСЙ ЖИЗНИ (5). 

Коидрішов С. Да СТО Варма* АмарнѴ* (14 
Крк«оиосов Ю. -Правд** — рубрика «Отечество 
мое* (7), 

Кузнецов В. Образ нового мива (11. 

Лауреат и премии Союза жури ал четой СССР (т)< 
Леекеи В. Семинар н» ІД*Х <*). 

Мазни А. Хаііоихі снимки — ежедневно’ (101. 
Мміанле* Г, Переса дч*. парам* месяцы : (І); 

Коммунист и зсозв (Ш- 
Начииичн М Маршрут- — Тюмени (1). 

Навеки* А Бсишвя сердцу ж »ѵ.і ! 1 ‘ ) 

Огайо* п 3* двгью — дали (2); Газ* о вы фо^сттуй- 
лнцнс*и*ч (5}- 

ОемелеаСкиМ К? Языком светописи (/). 

П*Р*>віиѵівмч Н* трудна й металл (21* 

Ласкйа А ’Тб? -ОА а/ірелегки* днг и «аси (41. 
Гри-яавиаат 3*УИ (9), 

Резников В. Ад*>ес сьимѵов Сахагн» (11 
Реклама к нзосолн* помня С 1 1 1 . 

Раынае Н Экспонирует Фотохроника ТАСС (1?), 
Руководству нс и реамиинмм XXV | съезда КПСС (4). 
Свидетельстве б*есм»р*но^о подвес* (*2Ц 
Са ратин I. Главнее там* (і)* 

Сніуіни А. +лі > нш* об учителе (II)* 

Снмвкеі В. Человек ч колее «г и» {?), 

Труд— тем* чомар един (5 ) . 

Фоісжѵрчагист с универе н т етс*цм образованием 

О). 

Ф топ а норам* (1 — 121 
Это только начало ■.,< (Ф). 

Юфно М Коллективный репорт еж с «Атэммаюав (I). 


ТВОРЧЕСТВО «ОТРМАСТЕРОВ 

Арутюнов А-екеендр (Вартанов А. Третий встреча) 

(I), 

Весов Вячеслав (М+иалкоеи- В. Прнко? нованч*) (4). 
Бегдянй* Владимир (Паслаийіевчтч К Лично увиден* 
кое) (4). 

Дикмнчанв Валерия (Некрасов В Рисунок гарей' 

ром\ (7). 

Грачуінн Ілідьчнр (В аеооведныя мести приора- 
ничья} С?) . 

Евтушенко Евгенкн (^і-ибим Ю. Лице, лица, л^ца .) 

(’?■ 

■герое Валерий (•Отиоаац А,.. Мо л -о^' > орі квк он 
асти} (11 

Коіяоеагімн Николей (Шерстаннккоа Л. Уіг«<<#ика 

г* іч**о жиамь) ІА '} 

Кречет Ізтримир (Уваров В. Снимает Фотограф 

кчно-рулпь?) (Я}. 

Когтромнн Сергей (Угревляемоя воображдине) (Я). 
Мусин Эдуарл ( Никитин В. Варкости тем#; (101 

Лнняасое Георгии (Йеотвчо* А. Нюанс интонация^ 
снятіи .*! (Т01 

ГТкотнмио» Іаиерий (Демидоаа А, Трудолюйиа^ (11 V 
Просим Самом (Каигородчав П Лиаегтг со »нч* 
пемі (И). 

Гахмвио* Нина лей (Щар< геклиноі Л И но военная 
радости .*> (21- 

Редея Марк (Ми*елхоанг“ В. С’ро^ая яипикаі (12), 
Рубдое Роберт (Аирнсаее М Линн ціа^спнсн) (^1. 
Сам* нее Александр (Белте» Э. Увидать и осмыс^ 

гить..,1 (5). 

Стаж а нее А чеисам др (Цаттиоеар Э, Ггаі, атоЙояь и 

фаи т езчя) (4.Ѵ 

Стрнвукас Іацнееі* (1ао*анов А. Ойпаэ юности) (21* 
Тарасович Всамаод (Чудаиое Г. Мвгтеоство пуб- 

ли^и^-*е) (61^ 

То ем ии г Пезтар (Эвѵнц.кая Т- Творчес'К Пазтеоа 

Тоомгінга) (1П) 

Тупкгт а Ием*к (Ідо ’-ачоа А- Лсиюсг* *а?орс*оЛ *шс* 

вк) (П* 


ФОТ0ЛЮВИТІЛАСТ1О 

Алексеев М Меоодныа умагыім (Ч- 
№еін *, Низом чоянд ( 10К 

Ветре* С* Де т ч в городе (1), 


■ еронеч Ан Элспа&иман^ исати мувм (41. 
Коднемия н] Херсона (41* 

Крувиов Р, О рвйоте жюри мажклубнмх ноикурсов 
(4) Панаме ьл'-ц (йі 
Л ааитъев м. Семинар * СыктыікаіО* (В)* 

«Ма'адаи^ (в). 

Мяги П. Иа чисриэм. а умением.,. (101, 

Недииснмн 1, Зе тегъеэкранем (і), 

Сбім*с*аанная о^деч* нг^йа (О. 

Паунштис А Ор^вчиавцня »*оь-*став юмых (1). 

ітПсиск* (Калѵіа) (1*1* 

«Полюс* {Па'р^уеаод* и) '61. 

Ленов Л„ Таорческне «онтаиты (в). 
яГірожн^ь» (Луцк) (9). 

Розе* М , фвдедмви а* О работе жюри мяжнлув- 
цні чонкурсса (2)* 

• Фа каля (Иоаосибнсіскі (3), 

Шарстеннниаа Я, Пу 1Ь увле^анности (^). 


ФОТС9ЫС7АШКН Ф070Ч0НМУ9СЫ 

Бродский С. З’От *рниОв<. кий мир (?). 

Викторов I. Интера- мый лои<к : У- . 

«Гриь-лвчдчі 1Э0* (Т). 

Д«* - у на аелннцаясе (51, 

Ёетуиенно Е. Сфотографированное ѣло (71. 

Жнтамав Д, >Фатооіотл-Е*я ( І! ч), 

Зяраинни Ю. Фо*о^отма *Ко--стантич Смм^човя (41. 
Лаонтыв М. Ртни золоти* ... (11). 

Наирасее 1. »Яи^армь!й край б 1» (4), Коля*гн (Т) 

яМин Н 'фО п,г Оч (10). 

Перед ^юдаедечием итогов (121. 

Тварчасяин отиет Фэтожурчвчилт&а (4), 
Шерствчмикее Я, Коинѵрс ча >«гез^г* н * (Т) : 

я Я а 

Вгасзю^ивр феговнс'аіка. посвящеииая XXV! съав- 
дѵ КПСС. Решение кори (Я). 

«За соц не дн сейчас *юе фотомс»усстао* (4* 7). 

>Ннт*елрессфато-б1* (4), 

Итоги ноннѵргв (4) 

И'Ог« ирнкур; а рСФл^ЕЮ* (3), 

.*» ѵй-ІІя (7). 

- Кре,-' ко ор . к я (2}. 

Лауреаты рАсгофО»* Ю* (7) 

*МнИЧ'фо«Оя (21, 

рАДотоерос с * (71, 

•Свеме — 50 нет» (4), 


ФОТ ОТ ЮРИЯ 

Іакндкчи Г, И фалу, н образ (11). 

Ѵартенев А. Палч’^е современном фего^рефич (М- 
Ильича I. Фотография и тдлвандечне ІЪ). 

Катек 44* Ем* оаз о донументічьиости н художест- 
венности П>. 

Кзи^арчи о*іанчи (71* 

Лсвшин и. П*рг-антн*''И# -»б'гроемия (Т). 

Моврзоі С.* •емнм А. Элос соитской фотодоку^ 

(ИТИЧЧМ’И*" ('). 

Сеснеесняй Г. Сйразчмй язѵн нолщноеив П21 
Сткгнеее В. Сг^ичлемиа лрачтики (4І. Природа 
фОТНКчигн (10). 

Фз'о'овфчя а чин-е (А}* 


АІТФО^ОТО 

Аль парт И Дорогие і ард^ѵ чадгы (Т) 

Каняеуе Г,-Н, Іалиер Балыаѵзе. Гаомання РЭ0 г сл 

Ы. 

Весяаква А. Социальна* фо^огоафна йЛакснмі Дми^ 

ркавв (7). 

Зиеата ли вы?, (1, Ь. *0? 

Корзин і + Рдмортер Карл Буг л* р2}* 

Лаеремтьав А. Родченчд в «СССР >-а с'-орДкая (1). 
Кнко/чекі ге И* т МкгдЕдме Г* Стари* снимки (Р), 
Сабур Ава Т. Экскурсия в проц:т»о* Ётонауие (8) : 
Стахов М: Тчмнрцеа и фо-^сгріфи* {Ю), 

Трачуи а. Фо*очвмарм Ныл с* (4). 

Фомин А. Снимки, збошед^н* мир. ■ (4). 

Юсунеа А. ^оден* фотографа дояумаита Яи ста (5), 


ФОТОТЕХНИКА 

Айкая в.. «Скствмотеянчеа-ВО* (5). и а виктдвяе 
кБигтнм*Вів (Т) Междуиа^зднвя вьгс-«аака 
яСвузь-Г* (Ч). 

Баргадидая И. Хомбина» кПеитвнон Дрезден- (^1 
Ьоироі П, ^елннчегкий* прс^ретс н зо^ономчка (1)* 
Бумага для черно-белой печати (5)- 
В. А, Н* олтоясй ярмарка {10). 

Воледни I. У*ек«счигея* еЛаннигре д*А» (1): Но>!ус- 
г^ѵеиные игтечнннн слета (Ч, 121. 

Гушгнй В. Коалваике смачных оБьентиаов (4), 

ДоБрАснеяснчй А «фото сине* а мега а ни» о качасва 
гбѵеѵ'каов ( І ), 

Если нутне» ремонт (И). 

Няченно П* Плеч ни с регулчеѵамо* чу» стайте льно- 
стью (в)^ Ноеая модель (7), ^аяаосиеиые б у ме- 
си (10). 


Ивченко п.. Федей 1* лКиеаИ?» (5)* 

Кауфман В, Творчвство и техническое осилщакне (4), 
КАНГА і. Ат"«рі*ѵра для пйдаеднон сѵвмки (Т). 
Копили! п"ьпа (\ 7 г б г ТО, Т(). 

Кріскмн- Адмекч Л. ПроцассЬ4 с мкогосг^дийным 
усилением (7). 

Красикай-ААмекн Я. г Вимяснир Ю*, Нежаласний В,« 

Шийин А. Угучиениая огцигкографная {<}* 
Лощинкна Н. Экспонометр сЛяничгоедя; ноавя то- 
Д*Ри (41, 

ЛахолА М-, Чатеарнеое В. Сбъективи дг* дернвль- 
мых камер (31, 

й4<мдечне Д* Парфоря^ор для кнноллеиам 2X8 (7)* 

Бодеги — новнчкь (12>. 

Ивісіи публикации го фотопечати {5}* 

Нрвѵв фотобумаги (в). 

Новый объектив «Зодиак-В* (12), 

Объективы дяя дальломарны^ камер (4). 

Отвечаем читателям {Ъ. З т 8. У 11). 

Петре» ІО.. Щукин И- Позитивный процесс е цвет- 
уоА фог огріфн* { М ) ; Чр*^пог.о6^тан я для леуд- 

т 

Пеле карпов Б. Работа с мочіУваииамн (11), 

Радвкііия получила та*’ (8. И)* 

Сенсгісв 1., Трефнмеа А, «Беларусь СБ-2- посла 
нодаонизации (1), 

Станиславским С** Гере г улов Г* Автоматизаций а фо- 

ТОВСЛЫіЫКЙХ (6). 

Тара гуде» Г. РагБодуцнроаенма диапозитивов (7, 8. 7). 

Трёчуч А* Фокус чроаочны* вкраиы для зеркальныя 

камер (101. 

Универсальные адаптеры дкя объективо* (б). 

Шило* Ю* Обработка ппанои кФомаяромі (4) : 

Ща дренов В* Съемка год водой (6): Некоторые 
особаинрстк макро съемки (Ш- 


ФОТ 0141 КОЛА 

Артемов і* Огваіцеиче а фого^рафкн ((); Съемка 
портрета (И)- 

■лас о» А. Съемка пеизвж* (101 Как снимать кв- 
т юоморт (1?). 

Ввіагегороддед >* Дк*лмн*ф изображеьчл (9). 

Гладкое В. От замысла^ к снимку (3) 

Вабогкич Г. Изобразительны» средства (4). 

Палий А* Приемы композиции (7), 

Шаг 4 ш шш'ОМ — «с магтерству {О, 

Ш*ля»мн А- Цветная съемке и ее особенности (1); 
Цв»~ные ситйчувстан’аевиы* материалы {31; 
Обсюботк* цадтныя ма-^ериалоа (41; Обработка 
цветных обращаемых лпенон (51 Обработка 
цветных негативных глаиок (4); Основы цт*тнпй 
пеидти (71: Цвдтчея печать (8); Обработка цвет* 
них отпечатков (7). 

Ше**е**и А*, Месима Т. Как улучшить качество це*- 
т опера дач и (10). 


ФотоінииотккА 

Афечии ■* Рр-о к убади^вльчо (2), 

Івзуйее Б. Незабываемый праздны* спорта (2}* 
Еремьеймв Н. Расскез-зпо^ея (4), 

Жук Ш, Эемлн лпд белыми крыгами (7). 

Кірп&я ш. Ѳалннрмѵ »*одаи ж у — прекрас на ■ память {б}* 
Н*§ѣшшш* Ж Г&т&тм*г* я ыэдлншФ - (1), 

Морозов С, При Г я» (Цени а к разговору (51- 
Некрасов ■. С’-ранчцы жизни (Э), 

^Советские фотелрафы Ц!7«-194(й* (7). 

Стч гнева В, Альбом ьНоевтоса* (7). 

Фемьы А Сват коаой жнм+ч (2)| Прочтите згм (Мй- 
гл (51. 


ННТІРФОТО 

Андмее К. Информирует НТК (5), 

■ерлннг I* фена руипа «іГявле- (7), 

Кави 44. Іангертное «Фотоь ('). 

Певчий К, ■Чехословацкая фис^осрефияь (Н* 

Лаявдеа Н* Питер Магѵбеив — <»н деталь обвинаий» 
{»). 

Сг и гневив р. Международны * «жа^одини (12}. 
Сусле** О* Снимает Ха ди Леффлар {румыны} ПО}* 
Творчество друзей (Георгиев С,, Таиіе» А-, Пипар- 
ков Л, болгарскому фстоигубу^ — 40 лат; Леонть- 
ев АА* Грузла иПрнбой*} (4), 

Умн е й И* Е-о тд мв _*- дружба (1). 

Калаютеи А* Бема, домял, история *. (■). 


■ ОМХАЛйААС АУГУНАС (СССР) Іб^ШИЧА 
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